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پسم اٹلەالرحمْ اٹرحیم 
''وقل اعملوا ڈسیری الله عملکم ورسوله والؤمنون' 


صدنّ الله العظیم 


ما لا شك فيه أن دراسة المنسوجات لھا أُھمیة بالغة فی معرفۃ التقدم الفضاری 
والانتعاش الاقتصادی لاّی بلد من بلدان العالم وبذلك نستطیع القول أُن دراسة مثل هذ, 
الوضوعات الفنیة والأثریة یعتبر فی واقع الأمر مکملاً للتاریغ الخضاری ٠‏ 

وسا دام الأسر کذلك فقد کان علی البىاحشین والمؤرخین ان یتناولوا دراسة 
اللنسوجات من نواحی متعددة مٹھا دراسة المواد ا لام التی صنعت منھا ثم طرق 
صناعتھا وأخیراً طرق زخرفتھا ٠‏ 

وفی اعتقادی أُن ا لراجع الفٹیة والأثریة قد وفت الکشیر من ھلہ اللوضوعات 
بالبحث والتحلیل : إلا ان ھناك نوعاً خاصاً من أُنواع زخرفة ا منسوجات ونعنی التطریز 
لم یحظ بعنایة الباحثین ولم یلتفت إليه الؤرخون وأغفلوا ذکرہ فی مراجعھم . ہل أُن 
الکٹیرین منھم خلطوا بیئە وہین طرق زخرفة اللنسوجات الأخری ا لمتعدہة ء وأغلب الظن 
ان السسبب فی ذلك یرجع إلی عدم تخصص الؤرخین وکذا الأثریین فی ھذہ النواحی 
التطبیقیة الدقیقة ٠‏ 

واإذا کان ھذا هو حال ا لمراجع الأثریة والتاریخیة عامة فإن العربیة منھا تکاد 

تکون غفلاً من ذکر أی شئ فی ھذا الیدان ٠‏ ولو أُضفنا إلی ما تقدم أُنە لا یوجد فی 
العربیية مؤلف واحد تناول دراسة فن التطریز من الناحیة العاریحیة والأثریة کن 
الاعتماد عليه فی تطویر الحدیث علی اُساس من تراثنا القومی عبر العصور ٠‏ 

ولا کان فن التطریز من أوائل الفنون التی استخدمھا الإنسان فی زخرفة لباسہ 
بالإضافة إلی الأسباب السابق ڈکرھا فقد وقع اخشیاری علی التطریز فی العمصر 
العثمانی٠‏ 

وعلی الرغم من أُن النسوجات الطرزۃ فی العصر العشمانی وإن کانت معروفة 
ہصفاتھا الممیزة العروفة جیدا إلا اُنھا لم تأخذ حظھا من الدراسة الوافیة ؛ فقد تجد فی 
بعض الأحیان ذکرا للتطریز الترکی ولکن لا ِکن اعتبار ھذہ العلومات السطحیة 
دراسات جادة کن الاعتماد علیھا أُر الأخذ بھا فی الدراسات الأکادیِیة ۰ وأول ذکر 


ےا 


واضح لھا ذلك الڈذی ذکرہ بیلون الذی یعتبر أُول من لاحظھا خلال القرن السادس عشر 
وعلق علی جمالھا وصنعھا الدقیق ٠‏ فقد ذکر أنه من الطبیعی جداٌ ان یلقی فن التطریز 
الکثیر من العنایة والرعایة فی العصر العشمانی ذلك أُن السیدة الترکیة کانت تعیش فی 
عزلة فی الحرملك ؛ وکان لدیھا القلیل الذی تعملە ؛ ولذلك کانت تقضی وقتھا فی 
شغل الإہرۃ ۔ 

أُما عن دراستی لتاریخ فن التطریز فقد کان الطریق شاقاً غیر مھد ٠‏ ذلك کما 
ذکرت آنفاً أُن جمھور المؤرخین غیر متخصصین فی معرفة الطرق الصناعیة والتطبیقیة 
والفنیة ولذلك فقد وجدت أُن الاعتماد علی کتب التاریخ بفردھا قد لا یھدینا إلی سواء 
السبیل ہ لن الؤرخ کان یعنی بالشکل الظاھری أُما الطریقة التطبیقیة فلم تکن موضع 
اهتمامه ٠‏ 

لذلك فقد وجدت لزاماً علی أن أیدأ ٴالسیر من اُول الطریق فاتحجھت للأثریین 
والآٹار اللوجودة بالملتاحف المصریة والأجنبیة علی حد سواء وقمت بدراستھا دراسۃة 
مستفضیة وقرأت معظم ما کتب عنھا فی بعض امراجع الأجنبیة والعرییة . وإقاماً 
للفائدۃ فقد رجعت إلی الملخطوطات ا مصورة حتی أأعرف أُنواع اللباس التی کانت تزخرف 
بالتطریز فی العصر الذی أُقوم بدراسته ٠‏ ۱ 

ولم أکتف بذلك ہل حرصت علی دراسة جمیع اللوضوعات الزخرفیة وعناصرها 
التی کانت سائد؟ فی ذلك العصر ومن ثم فقد استطعت أن أعقد مقارنات صحیحة بین 
ما جاء منھا علی النسیج وعلی غیرھا من التحف وا لمواد الأخری ٠‏ 

وبعد فلہ الدراسة الملتشعبة المستفیضة فی النواحی التاریخیة والأئریة والفنیة 
استطعت أن أخرچ ہلذخیرۃ وفیرة من الشراث القومی کن ان یقام علیھا صرح متین 
لفنوننا العاصرۃ جمیعاً وخاصاً فی فن التطریز ۔ 

اما عن الٹھج الذی اتبعته فی إعداد هذہ الدراسة فھو التاریخی الوصغی 
العطہیثی ٠‏ 

وقد اشتملت الدراسة علی مقدمة موجزۃ عن ا حالة السیاسیة والاجتماعیة والفنیة 
فی العصر العثمانی ٠‏ وأربعة أُبواب : 


م۷۷۔ 


الباب الأول : تناولت فیه ا حدیث عن النسیج الإسلامی فی العصر العشمانی وقد 
قسمته إلی فصلین ٠‏ 

الفصل الُول : وتحدثت فی عن تاریخ النسیج قبل العصر العشمانی ٠‏ وقیل ان 
أُبدأ ھذا الفصل تناولت أُنواع النسوجات السائدة خلال فترات التاریخ التی أُبحث 
فبھا. وفی الفصل الأول بینت اُن تقالید العرب ساعدت علی تقدم صناعة النسیج فی 
العصور الوسطی ٠‏ وأشرت إلی المدن المصریة الھامة التی اشتھرت بصناعة النسیج . 
وأشرت إلی منسوجات العصر الایوبی والمملوکی ٠‏ ۱ 

أُما الفصل الثانی : فقد تحدثت فیے عن تاریخ النسیج فی العصر العشمانی 
وبینت فیه ازدھار النسیج فی الإمبراطوریة العشمانیة ٠‏ علی ان ھذا الفن قام علی 
قراعد مستقلة ما جعلە یتأثر من آن لآخر بالأسالیب الشرقیة والفربیة ٠‏ 

الباب الشانی : تناولت فیه الحدیث عن الزخارف ا مطرزۃ وقد قسمتہ إلی ثلائة 

الفصل الأول : وتحدثت فیے عن الزخارف النباتیة والھندسیة ہ وأوضحت ان 
الزخارف النباتیة کانت من العناصر الھامة فی اللنسوجات ا لمطرزۃ فی العصر العثمانی٠‏ 
وأن الزخارف الھندسیة کانت لا تگون موضوعا مستقلاً ۔ 

الفصل الشانی : وتحدثت فيه عن الزخارف ا حیوائیة والآدمیة وہینت اُنھا کائت 
قلیلة جدا فی منسوجات العصر العثمانی ٠‏ 

الفصل الثاث : وتحعدثت فیے عن الزخارف الکتابیة وأشرت إلی أھمیتھا فی 
العصر الاسلامی ٠‏ وہینت ان اللنسوجات المطرزۃ کانت تحتوی أحیاناً علی أُشرطة من 
الأآبات القرآنیة فی العصر العثمانی ٠‏ 

الباب الشالث : تناولت فيه ا حدیث عن التطریز فی العصر العشمانی وقد قسمته 
إلی ثلائة فصول : 

الفصل الاول : تحدثت فيه عن تاریخ التطریز فی العصر العشمانی وہینت فیه 
انتشار زخرفة ال ملنسوجات بالتطریز ٠‏ 

الفصل الشانی : وتحعدثت فیے عن ا لمواد ا حام العی استخدمت فی المنسوجات 


-۸۔ 


الطرزة ٠‏ فتناولت فیے ا حدیث عن الکتان الذی انتشر ہکثشرة ویکاد یکون سائدا فی 
معظم تطریزھم ٠‏ والصوف وا حریر والقطن ٠‏ 

الفصل الثالٹ : وتحدثت فیه عن أُنواع غرز التطریز التی کانت سائدۃ فی العصر 
العثمانی ۔ واوضحت کل غرزة علی حدة ٠‏ 

الباب الرابع : تناولت فيه ا حدیث عن فن التطریز وتطویرہ فی العصر ا حدیث ٠‏ 
وقد قسمتہ إلی فصلین : 

الفصل الأول : تحدثت فیے عن الأسلوب الزخرفی وقد استنبطت بعض الزخارف 
من تراثنا القومی وطورتھا إلی ا حدیث ٠.‏ 

الفصل الثائی : وتحدثت فیه عن الأسلوب التطبیقی ٠‏ وقد قمت بتطریز بعض 
القطع من الزخارف التی استنبطتھا بأسلوب حدیث ٠‏ 

وقد أُخذ منی إعداد ھذا الکتاب وقتاً وجھداً کبیرین ٠‏ وقد جمعت المادۃ العلمیة 
والصور والرسوم من المصادر الأصلیة والمتاحف وا راجع والمعاجم العربیة والأجنبیة : 

وأُرجو أُن اُکون قد وفقت فی تقدیم ھذا الکتاب والڈی یضم العدید من لوحات 
للأئمشۃ النسوجة وا مطرزۃ وأسالیب التطریز الملخعلفة إلی جانب الأشکال حتی یکون 
مرجعاً علمی ا متخصصا ٠‏ وخاصة بعد ان تشعبت الکلیات التی تقوم بدراسة هذہ 
التخصصات ٠‏ 

فإلی طلاب کلیات الاقعصاد النزلی وأقسام الملابس والنسیج ہجامعة حلوان 
وجامعة المنوفیة وجامعة الأزھر وکلیة الفنون التطبیقیة وکلیة البنات جامعة عین شمس 
وکلیات التربیة النوعیة ٠‏ والکلیات ا لمتناظرۃ بالدول العربیة ٠‏ إلی کل ھؤلاء اُقدم ھذا 
الکتاب ٠‏ وأُرجو ان یکون إضافة إلی اللکتبۃ العربیة بصفة عامة والمتخصصین فی هذا 
الجال ہبصفة خاصة ٠‏ 


والله ا موفق ٠‏ 


-۹- 
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قبل أُن اأُتعرض لموضوع النسیج المطرز فی العصر العثمانی لاہد لی من إلقاء 
بعض الضوء علی نشأة الدولة العثمانیة فی إیجاز . 

لقد حکم شبه جزیرۃ آسیا الصغری فی العصر الإاسلامی ما ہین بکوات وسلاطین 
أریعون حاکما ؛ وولیها من أیام السلطان سلیم إلی انقراضھا اثنان وثلائون سلطاناً 
جمعوا فی أیدیھم السلطة الزمنیة والسلطة الروحیة علی حد سواء ٠‏ 

وفی حکم السلطان سلیمان القانونی بلفضت الامبراطسوریة العشسمانیےة 
اُرجھا واسستولت علی بلاد المجر وحکمتھا أکثر من قرن ونصسف قرن ؛ ودکت 
أسوار فینا ٠‏ 

رَيَدََرَكت هذہ الدولة حضارات السلاجقۃ والدول الترکیة الاناضولیة ؛ اما نظم 
الادارۃ فأخذتھا عن دولة المماليك فی مصر والشام لایع لی فازس:وکائرٹ 
بالبہیزنطیین والصقالیة فی ہیزنطة وشبه جزیرة البلقان ٠‏ وقد نیغ من العشمانیین فی 
عھد سلیمان القانونی فئة من علماء الإسلام : 

وقد أُخذت الدولة فی الضعف ابتداء من القرن الثامن عشر وکان ذلك نتیجة لما 
عائته من نفوذ الانکشاریة والصراع علی العرش ٠‏ ثم ظھور النزعات الاستقلالبۃ 
ومقاومة السیحیین فی البلقان ٠‏ 

وکان من اُکبر عوامل الاٹھیار الجمود والتمسك بالنظم القدیمة ؛ فعلی حین 
أسنطت أوروبا الاقطاع وأقامت الحکومات المرکزیة القویة ٠‏ فی ھذا الوقت ؛ ازدادت 
الدولة العثمانیة تمسکا بتقالیدھا القدیمة وہنظمھا الحربیة القدیمة ومن ثم فقد توالت 
علیھا الھزائم : وہدأت الدول البلقانیة فی الخروج من قبضتھا ٠‏ 

وقد توالت الحرکات الاصلاحیة التی حاول بھا العثمانیون وقف الانھیار من أیام 
سلیم الشالث ثم قامت حرکة التنظیمیات سنة ۱۸۳۹ ۰ وبعد ذلك صدر فرمان الاصلاح 
سنة ٦۱۸۵ء‏ وقد باءت غذء الحرکات کلھا بالفشل ٠‏ 


-١١- 


وقد قام مؤرخو الترك بدراسة ھذہ الحرکات الڑصلاحیة ونشروا کثیرأ من ھذہ 
الوٹائق ومن بیتھا تلك التی اُدت إلی انھیار الامبراطوریة ٠‏ 

اما عن قیام الدولة العثمانیة ونشآتھا فیقسول الأستساذ کوبریلی : أُن 
أُرطوغل أبو عشمان الّی ئسبت إلیە الامبراطوریة کان رئیس قبیلة صغیرة جاءت إلی 
الأناضول فی عهد السلطان السلجوقی علاء الدین الول حیث استقرت فی سکود فی 
شمال غرب الأناضول ٠‏ 

وکان عشمان وقبیلعه أتراکاً وثنیین یشتمغلون بالرعی وبعد ذلك دخلوا فی 
الاسلام: وأرغموا جیرانھم الإغریق الذین کانوا یعیشون معھم کأصدقاء علی الدخول فی 
الدین الاسلامی ٠‏ وقبل دخول الإسلام کان تحت سیطرة عثمان أُربعمائة محارب إلا ان 
ذلك العدد تضاعف ہین سنتی ۱۲۹۰ ۰ ۳۰۰ کما اتسعت الرقعة التی یشغلونھا 
رامتدت حدودھم حتی قاربت حدود الببیزنطیین مما اُدی إلی ظھور جنس جدید ھو 
الجنس العثمانی ؛ وعلی ذلك یمکن القول بن ھذا الجنس الجدید لم یکن ترکیا خالصاً 
بل کان خلیطاً من الأتراك والاغریق والصقالبة ٠‏ 

وفی وقت قصیر زاد العثمانیون بنسبة عظیمة ولا یمکن تعلیل ذلك بالوافدین 
من الشرق لن مناطق العثمانیین کائست بعیدۃ عنھم فی أُقصی غرب الاناضول ٠‏ 
وما کان لھژلاء الوافسدین ان یصلوا إلی هذا المکان إلا إذا عملوا فی خدمة حکام 
آخرین فی شرق الأناضول وأن تؤخذ منھم أراضی ؛ ثم بعد ذلك طردوا من أراضیھم : 
ومن فنثا لا یمکن تفسسیر ھذہ الزیسادة إلا علی اُنھا نتیجۃة لسذوبان العنصر 
المحلی الإغریقی فی العصر الحاکم الصرکی ۰ علی أُن العشمانیسین الاأوائل وجدوا 
کل الامکانیات المادیة والمعنویة لفستع الأراضی البیزنطیة فی الأناضسول . 
ولتثبیت أقدامھم وجسدوا ھ لہ الامکانیات فی العس۹ناصر الترکیة البدویےة 
والقرویة والحضریة التی وصسلت من النصف الثانی من القرن الثال عشر علی غرب 
الأناضول ٠‏ 

ولقد استولی العشثمانیون بسھولة علی جزء کبیر من الأراضی ئم اجتازوا البحر 
إلی اُوروبا ٠‏ کل ھذا کان عاملاً علی تقویة الدولة العثمائیة ٠‏ 


-١۳- 


وھکذا کانت قوۃ العثمانیین تزید باستمرار علی حساب چیراتھم فی الاأناضول:؛ 
وقد استمر النقل الجماعی للاأتراك من الأناضول للروملی طمعصاً فی الحصول علی 
الاقطاعیات الغنیة فی القرن الخامس عشر ٠‏ 

وکانست غزوات العشمائیین للبلقان سھلة وبدون خسائر کبیرۃ فی الأرواح ٠‏ 
ھذا وکان العشمسانیون یأخذون من الأراضسی المفتوحة بالقوة غنسائم وأسسری کثیرۃ 
فالصسغار منھم یدخسلوٹھم فی الإسلام : والکسبار فی الزراعة فی أراضی کبار 
الملاك ٠‏ والمناطقت التی کانت تفتع صلحا کان اھلھا یدفعون ضریبة لقاء إبقائھم 
فی أماکٹھم . 

وکانت الدولة العشمانیة تحافظ علی الحریة الدیئیة وترعی عادات وتقالید 
الفثات الدینیة ٠‏ 

وکان الجیش الانکشساری قوۃ من الہمشاة دائماً فی خدمة الحاکم ؛ وکانت 
أکبر القسوات العسکریة ھی قسوۃ الفرسان ٠‏ ولم یکن للانکشاریة فی القرن الرابع 
عشر أھمیة کبیرۃ ء وقد نظسم قسانون الدوشیرمة فی القرن الخامس عشر فی عھد 
مراد الثانی ٠‏ 

وقد اتبع العشمانیون مبدأُ تقسیم الأراضی المفتوحة إلی اقطاعیات تختلف فی 
القیمڈ تبعاً للمراکز وقد اقتبس ھذا النظام من دولة السلاجقة ٠‏ 

أما الأچھسزۃ المدئیة والعسکریة والقضسائیة فی الدولة العشمانیة فکانت 
امتدادا لدولة السلاجقسۃ وتأثرت جزئیا باجھزة الایلخائیین وقلسیلاً باجھزۃ 
ألمعالِیك العضریة َء 

وفی القرن الراہع عشر وجدت الدولة العشمانیة من بین الترك کل العناصر التی 
تحتاجھا لھذہ الأجھزۃ ء وکان معظم رجال الدولة ینتمون إلی الأرستقراطیة الٹرکیة . 
وہذہ الأرستقراطیة قد شارکت العثمانیین فی تأسیس الدولة وکان شأنھم یعظم کلما 
ارتقت الأسرة العثمائیة ٠‏ 

ومع صوامل النجاح هذہ یجب أُن لا ننسی مزایا الحکام العشمانیین الأوائل : 
عثمان وأورخان 2 مراد بوجہ خاص ٠‏ 


-٤- 


ویعد ھذا کله نستطیع اُن نشرح قیام الدولة العشثمانیة ء والتطور التاریخی 
للترکیة الأناضولیة علی النحو التالی : 

ھذہ الدولة لم یکن لھا کیاناً مستقلاً ؛ ولا تشکیلاً سیاسپاً مستقلاً عن الدولة 
السلجوقیة ؛ آما عن الامارات التی خلفتھا ٠‏ فإنھا تتکون من العتاصر الترکیْة تولد 
عنه التطور السیاسی والاجتماعی فی الأناضول فی القرنین الثالٹ عشر والرابع عشر؛ 
وھذہ العناصر الترکیة ھی التی اأُسست من قبل دولة السلاجقة ودولة الدانشمندیین 
وامارات الأناضول المخعلفة ٠‏ 


الفنون التشکیبلیة : 

أُما عن الفن التشکیلی فی الدولة العثمانیة فلعل أھم اأقسامھا وضوحاً هو الفن 
المعماری : فالععائر الدیئیة العشثمانیة کانت فی أُول أمرھا حلقة انعقال من الطراز 
السلجوقی إلی الطراز العشمانی الذی ازدھر فی اسطنبول وبالصالی انتشر إلی سائر 
أقطار الامبراطوریة العثمانیة ؛ وھذا یبدو واضحاً فی مساجد بروسة التی أُنشثت فی 
القرن الٹامن الھجری (١۱ء)‏ ء ولعل أُھمھا (اولو جامع) الذی یرجع إلی نھایة ھذا 
القرن٠‏ وکانت المساجد الصغیرۃ تتألف من قاعة کبیرة علیھا قبة وتسبق القاعة ردھة 
مسقوفة ٠‏ أما عمارۃ الجوامع الکبری فقد کانت متأثرۃ ہأسلوب أیا صوفیا المعماری 
بعد أُن أأصبحت مسجدا : وھذا یبدو واضحاً فی (المحمدیة) أو مسجد محمد الفاتع 
الذی شید پین عامی ۸۹۷ ۰ء ۸۷۳ھ ٠‏ وقد نقل مھندس (المحمدیة) عن عمارۃ آیا 
صوفیا نظام القبة وأأنصاف القبة والتصمیم المتعامد کما أُنه صدر المسجد بصحن کبیر 
ذی فسقیة ویدور فيه رواق ذو عقود وقباب ٠‏ 

وبعتبر مسجد السلطان بایزید الشانی الذی بئی بین عامی ۹۰٦‏ ۱ ۹۱۲ھ 
( - ۰۷٥۱م)‏ من المساجد الترکیة العی تأثرت أأیضاً بعمارۃ أیا صوفیا : ولە 
رواقان جانبیان - مثل أیا صوفیا - وعلی کل منھما أُربع قباب صغیرة ء وله منارتان 
ممشوقتان انحدر شکلھما من المآذن السلجوقیة ٠‏ 

ولقد کان العصر الذھبی للعمارۃ العثمانیة علی ید المھندس سنان فی القرن 
العاشر الھجری (٦۱م)‏ وقد أُشرف علی تشیید شتی الأبنیة فی اسطنبول وسائر الأقطار 


-١۱- 


العثمانیة ٠‏ ولا شك فی ان عصرہ طبع بطابع نبوغە وأسالیبه فی العمائر ٠‏ وقد تجلی 
نشاطه فی ثلاث عمائر : 

وھی مسجد شھنزادة ء وفیە یتأثر بتخطیط مسجد (المحمدیة) ٠‏ وامتازت 
الب وداخل المسجد بالرشاقة وجمال النسب ٠‏ ومسجد السلطان سلیمان 
(السلیمائیة) فیتأثر بتخطیط أیا صوفیا ٠‏ وتضم السلیمانیة صعحناً خارجیاً ٹم السجد 
نفسهہ : وحدیقة بھا تریة ء ویجمعھا کلھا سسور واحد تقوم حوله المبانی التابعة لھا 
کالمدرسة والحمامات ومطعم الفقراء والمکستبة ٠‏ وللمسجد قبة رثیسیة کبری یحف 
بھا نصفا قبة أصغر حجما ویخرج من کل منھسما نصف قبة أخری صغیرۃ ٠‏ أُما 
مسجد سلیم (السلیمیة) فی أُدرنة فإن سنان أُظپر اأقصی عبقریتہ فی إقامة القَبة 
الضخمة علی ثمائیة أُکتساف کبیرۃ وأکثر من النوافذ حتی تخفف من ضغط البناء 
وثقل مظھرہ ٠‏ 

ومن المساجد الترکیة الطراز الجامع الذی شیدہ محمد علی باشا الکبیر فی قلعة 
الجبل بالقاھرۃ ٠‏ وقد بدی فی إنشائه سنة ١٢۱۲ھ‏ (۱۸۳۰م) ۰ واتبع فی تصمیمه 
تصمیم جامع السلطان أحمد فی اسطنبول . 

أما العمائر المدنیة فی الطراز الٹرکی فمنھا الخانات ولم تکن تشبع الأسلوب 
السلجوقی ولکنھا تطورت من الخانات المملوکیة وکانت عہارۃ عن صحن کہیر تحیط 
بە أأروقة ذات عقود وتضم قاعات فی عدة طبقات ہ قاعات الطابق الأرضی کانت 
للمخازن والدواب ٠‏ وقاعات الطبقات العلیا کانت للسکنی ٠‏ 

اما الأسواق فکانت سلسلة من مربعات علی کل مٹنھا قبة صغیرۃ ؛ وکانت 
الحمامات مشتقة فی تخطیطھا من الحمامات الکلاسیکیة ٠‏ وأعظم تلك حمامات 
قابلجة فی بروسة ویرجع أُقدمھا إلی القرن الثامن الھجری (١۱م) ٠‏ 

ما البیوت الخاصۃ فکانت تتکون من عدۃ طبقات : الطابق الأول لغضرف 
الاستقبال ٠‏ والطبقات الأخری لأفراد الأسرۃ . أُما دور الأثریاء فکانت تتکون من 
قسمین أُو ثلائة : الأول للاستقبال (سلاملك) والشانی للحریم (حراملك) وقد یضاف 
لھا قسم الٹ للخدم والملحقات ٠‏ 


-۹ 


وکانت من أھم العناصر المعماریة والزخرفیة فی بیوت العصر العثمانی الفسقیة 


فی الصحن والقاعات الواسعة التی لھا سقوف ٠‏ 
وفی صناعة المناہر اُقبل العثمانیون علی استعمال المرمر والطاقات فی الجدران 
وکان یصنع من الخشب قبل ذلك ٠‏ ۱ 
۱ أُما استخدام القاشانی فکان هو التجدید العظیم فی الزخارف المععاریة لکسوۃ 
الجدران ء وقد اختصفی استعمال الفسیفساء الخزفیسة الذی عرف فی الطسراز 


السلجوقی ٠‏ وپی بدایة العصر العثمانی حل محلە استخدام نجوم القاشانی ذات الدھان 
الأزرق والرسوم المڈھبحة وبلاطات من القاشانی المتعدد الاأُلوان مثل ما نری فی 
عمائر بروسة : 

وفی ہدایة القرن العاشر الھجری (٦۱م)‏ وعلی ید السلطان سلیم الأول ظھرت 
صناعة القاشانی فی ازنيك ٠‏ وکان قد استقدم من تبریز بعض الفنانین الذین یشتغلون 
بتصویر الکتب وزخرفتھا وتذھیبھا وساھموا فی رسم الموضوعات الزخرفیة التی أقبل 
علیھا الخزفیون فی ازنيك ؛ وکانت العناصر الزخرفیة قریبة جدا من الطبیعة وتمثل 
مختلف رسوم الزھور إلی جانب عناقید العنب والرمان ٠‏ 

وقد قل الاقبال فی الدولة العثمانیة علی التحف المصنوعة من البرونز ؛ کما ان 
الفنائین انصرفوا عن صناعة التکفیت بالفضة ٠‏ وکان من المنتجات فی ھذا المیدان 
ثریات وتنائیر مثل الذی عرف فی العصر المملوکی ہ إلی جانب آنیة من النحاس 
المزخرف بالمینا . 

ومن اہم ما امتاز بە العصر العثمانی فی میدان التحف المعدنیة الأسلحة ٠‏ فقد 
عنی الفنانون بصناعتھا ومن أُحسن أُنواع الصلب وقاموا بزخرفتھا برسوم الزھور 
والفروع النباتیة من المینا والرسوم المحفورة والمذھبة ٠‏ 


البابالأول 
النسیح الڑإسلامی فی العصر العثمانی 


الفصل الأول :تاریخ اللسیج قبل العصرالعثمانی 
الفصل الٹائی :تاریخ النسیج فی العصرالعثمانی 


-۱۹- 


من المعروف أُن اُقدم المنسوجات الغفنیة المزخرفة هو نسیج القباطی 
([108]) وإذا تتبعنا نشأة ھذا الٹوع من النسیج (القباطی) تبین لنا أه وجد فی 
مصر منذ العصر الفرعونی : واستمر خلال عصورها التاریخیة وبدون انقطاع وفی تطور . 
مستمر إلی العصر القبطی ء فالعصر الإسلامی ۰ وإلی الآن یستخدم فی صناعة 
الأکلےة : ولذلك یمکننا القول بأن نسیج القباطی مصری من حیث النشأة والفکرۃ 
والوسیلة ء ومن هنا حق للعرب إِطلاق کلمة (قیاطی) عليه ٠‏ إذ ان کلمة (۷]0)05ع) 
معناھا مصر باللغة الاغریقیة ٠‏ 

وقد انتشر بس یس وھ ور الشرق الأوسط وخاصة فی إیران ٠‏ 

ومنذ القرن السادس عشر ٠‏ اُقبلت إیران وترکیا علی إنتاج منسوجات القباطی 
عندما کانت اُوروبا تنتجه پأسماء مستعارة (جسویلان) و (اُپیسون) ٠‏ وفی الحقیسقة 
ان کلمة (جوبلان) هو اسم لمصائع فرنسیة اشتھرت بنسیج القباطی ۰ اُنشأھا فی اُول 
الأمر (جیل وجین جوبلان) (1الاما30) 0807 8000 ٢50111‏ ) فی باریس سنة ۰٤٢۱م‏ 
کمصانع للصباغة ثم استعملت بعد ذلك فی نسچ القباطی فی القسرن السابع عشر 
سنے ۱٦٦١‏ تین اگ شتری ھذہ المصانع (015618)) وزیر لویس الرابع عسشے . 
لحساب الحکومة ؛ وهذہ المصائع بقیت تحت إشراف الدولة ء تنتج نسیج القباطی ذا 
المناظر التصویریة: 

أُما نسیج الأبیسسون (30019900) فأخسذ اسمے من مدینة ا إحدی 
ضواحی باریس : وقد اشتھرت بنسیج القباطی ڈی المناظر التصویریة منذ القرن 
الخامس عشر. 

ومن المنسوجات التی انتشرت فی القرن الأسابع الھجری الزردخان ۰ والزردخان 
کلمة فارسیة معناھا دار السلاح ۔ 

علی أن الأسشاذٰة الدکتورة سعساد ماقضے تری أُنلعسل السبب فی 
انخساذہ اسماً لهتەہ المنسوجات أُن الدروع المتخْذۃ من الزرد المائع وغیرھا من 
الأسلحة وکانست تغطی بطبقة من نسیج سميك مزرکش من الحریر الأصفر 
والأحمر وغیر ذلك ٠‏ 


-۷-۔ 


کما عرفت العصور الوسطی نسیج الدیباج الذی یعرف بالانجلیزیة (010308) 
وبالفرنسیة (01063]16) وإذا بحثنا فی المعاجم اللفویة نجد ان الدیباج من الدیج , 
وھو النقش والتزین وقیل الدیباج هو النمط ٠‏ وقیل هو الرفرف ای الثوب الرقیق حسن 
الصنعة ہ وجاء أیضاً أُن الدیباج ضرب من الشیاب الخضر تبسط ٠‏ وجاء فی وصف 
الحریر الاستبرق ما خشن من الدیباج ہ وما رق من الحریر فھو دیباج ہ والسندس نوع 
رقیق من الدیباج ٠‏ أُما فی دائرۃ المعارف فجاء فیا : الدیباج نسیج من الحریر 
مختلف الأجناس استعمل کثیراً فی العصور الوسطی فی الشرق ٠‏ 

ومن الناحیة التطبیقیة یععبر الدیباج من مشتقات نسیچ الدمشقی ؛ ومن 
الناحیة الزخرفیة من المنسوجات المزرکشة والموشاۃ بخیوط الذھب والفضۃ ٠‏ 
ویستعمل فی نسیع الدیباج سداۃ واحدة واکٹر من لون واحد من اللحمة للزخرفة ؛ 
وغالباً تستعمل معھا خیوط معدنیة کالذھب والفضۃ والنحاس المذھب ؛ وجمیعھا 
تظھر فقط فی اُجسزاء الزخرفة ثم تختفی فی ظھر المنسوج ٠‏ أما الأرضیة فتتکون 
غالبا من خیوط السدی ہ وکثیرا ما تکون ہنسیج الأطلس (8۵0) ؛ ولذلك فإن فل- 
المنسوجات تستعمل من وجہ واحد نظراً لاختلاط أُلوان اللحمة بعضھا مع بعض فی 
الوجە الآخر مٹھا ۔ 

ومن المنسوجات المرکبة نسیچ ینسب إلی مدینة دمشق التی اشتھرت بنسجە 
فنسب إلیھا ٠‏ وتحدث الزخرفة بھذا الئوع من المنسوجات عن طریق استعمال اُطلس 
من السداۃ أی إظھار أکبر عدہ من خیوط السداة فی اُجزاء الأرضیة لاخفاء خیوط 
اللحمة تحتھا ء ثم أُطلس من اللحمة فی أُجزاء الزخرفۃ لتختفی خیوط السداۃ تحت 
ذلك بإظھار أکبر قدر ممکن من اللحمة فی أُجزاء الزخرفة وبالعکس فی الوجه الآخر من 
المنسوج ٠‏ 

ومن أُهم ممیزات ھذا النسیج (الدمشقی) أُن حدود الزخرفة الناتجة علی سطحی 
المنسوج واضحة التدرج وذلك نظراً لتحريك الخیوط علی هیئة مجموعات ٠‏ 

أُما منسوجات القطیفة فھی تختسلف بوجه عام عن المنسوجات العادیة : 
فتعتبر منسوجات القطی۔سفة من المنسوجات الوبریة ؛ فمن حیث مظھرھا یوجد بروز 


--۹۔ 


ویری الشکل علی سطحھا نتیجة إضافة خیوط خاصة من خیوط السدی أُو اللحمة 
فتظھر بارتفاع معین علی سطع أو سطحی المنسوج الوبری وذلك حسب الضرض من 
الاستعمال ٠‏ 

وھذا البروز یعرف ہاسم الوبرۃ التی قد تکون مستدیرة الشکل علی هھیئة حلقات 
کما فی أقمشة (الفوط والبشاکیر والپرانس المستعملة للاستحمام وتستخدم للتجفیف) 
ار مقطےوعۃ الأطراف کمنسوجات القطیفۃ المستعملةٴقی الفرش وبعض ملابس 
السیدات ٠‏ 

وکانت زخارف المتسوجات الریریة فی العصور اَلَقَذیمة قاصرة علی الَرَخَارف 
الھندسیة الیحمة : وهھناك بعض القطع علیھا رسوم أدمیة وحیوانیة رسمت بطریقة 
ئگ 

وفی أُوائل العصر الإسلامی اختفت تقریباً المنسوجات الوبریة ؛ فلم یعثر علی 
قطع لھا قیمتھا الفنیة ترجع إلی هذہ الفترة . وإن کانت اسم منسوجات القطیفۃ ار 
المنسوجات الوبریة قد ٹردد کشیراٴ فی مراجع العصور الوسطی ٠‏ وقد کثرت صناعة 
المنسوجات الحریریة وهذا لوفرۃ السادة الخام ورخص ٹمنھا ؛ وقد بدأنا نسمع عن 
منسوجات القطیفة خاصة فی القرن العاشر الھجری (السادس عشر المیلادی) فی إیران 
وترکیا ؛ وکانت المنسوجات الوبریة من الحریر فی معظم للحالات ۰ ونادرا ما نجدھا 
من القطن الذی کان یستعمل فی الزخارف البیضاء الناصحة ٠‏ 

علی ان منسوجات القطیفة فی القرن العاشر الھجری (السادس عشر المبلادی)؛ 
أُصبحت تحتوی علی زخارف نباتیة قریبة من الطبیعة إلی حد کسر وذلك لأن الویرة 
أُصبحت قصیرة فلم تطغ علی الرسم . 


۔۲٢-‎ 


الفصل الأول 
تاریخ النسیح قبل العصر العثمانی 


تعتبر صناعة النسیج فی الوقت الحاضر من أھم الصناعات ؛ کما اُنھا 
تعتبر فی نفس الوقست من أُقدم الصناعات التی عرفھا الانسان ؛ فقد اشتھر 
المصریون القسدماء بدقتھم فی صناعة المنسوجات وخاصة الکتانیة التی بلغت من 
الاقة ذروتھا ٠‏ 

علی اُن صناعة النسیج کانت صناعة یدویة حتی أُواخر القرن الثامن عشر , ولقد 
حدث تطور کبیر فی ھذہ الصناعة فی مطلع القرن التاسع عشر بسبب استخدام الألات 
بدلأً من الأیدی العاملة ٠‏ 

وقد ذاعت شھرۃ مصر فی المنسوجات قبل ظھور الاسلام ولقد وصلت ھذہ الشھرۃ 
إلٰی بلاد العرب فی الجاهلیة ؛ ولذلك نجد العرب عندما فتحوا ھذہ البلاد کانوا یعملون 
علی الاستفادة مٹھا فی هذم الناحیة ٠‏ 

ولقد کان من تقالید العرب ومیولھم ما ساعد علی تقدم صناعة النسیج علی 
أیدیھم فی العصور الوسطی ‏ فنجد کسوۃ الکعبة ؛ ومنع الخلع ؛ ومیلھم الطبیعی إلی 
التکشیر من الثیاب وإلی اقتناء الفاخر منھا وذلك لاعتقادھم اُنھا تضفی علی من 
یلبسھا قیمة وعظمة ؛ وکان من شأن ھذہ العوامل اُن تمھد السبیل للوصول إلی درجة 
الکمال فی ھذہ الصناعة . 

وکان منح الخلع تقلیداً عرفۂ المصریون القدماء ٠‏ کما عرفه ملوك إیران قبل 
الإاسلام ء وقد أحیاہ فی الإسلام النبی صلی الله عليه وسلم ؛ وسار علی طریقۂ الخلفاء 
من بعدہ ء ومن حیث المیل إلی التکثیر واقتناء الفاخر من الملابس فقد زژاد عند العرب 
علی أثر تدفق الثروة ہین أیدیھم من الأقطار التی فتحرها ٠‏ فأقبلوا علی المنسوجات 
یسرفون فی اقتناٹھا ؛ ویحملون النساج علی التسابق فی إجادۃ نسجھا ‏ وابعداع 
الأنواع المختلفة منھا : 


وکانت الأقمشۃة من السلع التی تفضل عند الاھداء فی المناسبات المختلفة قبل 


-ۓ- 


الاسلام وبعدہ ٠‏ فیقول المسعودی فی مروج الذھب أُن ملك الصین أھدی إلی کسری 
اُنوشروان ثوباً حریریاً فیە صورۃ الملك جالساً فی إیوانه ٠‏ الصورة منسوجة بالذھب 
وأرض الثوب لازورود ٠‏ 

وأھدی مك الروم إلی اپرویز عدة أُشیاء من بیٹھا أُلف وب من الدیباج الخزائنی 
المنسوج بالذڈھب الأحمر وغیرہ من الألوان ٠‏ 

وکائت المنسوجات أیضاً یتصدق بھا الخلفاء والأمراء والأغنیاء علی المحتاجین 
فی المواسم والأعیاد ؛ وکانت لھا مکانة ممتازۃ بین صادرات البلاد الاسلامیة . 

وقد کانت صناعة النسیج فی الدلتا صناعة منزلیة ء فکان النساء یغزلن والرجال 
ینسجون ۰ وکان تجار القعاش یدفعون لھم أجرہم کل یوم ولم یکن فی وسعھم ان یبیعوا 
منسوجاتھم إِلا للسماسرۃ الذین تعینھم الحکومة ؛ وکانت أجرة النساج فی أوائل القرن 
الثالٹ الھجری نصف درھم کل یوم ٠‏ 

وقد کانت تجارة المنسوجات الخارجیة تحت رقابة شدیدة ء تکاد تکون محتکرۃ 
الَحَکَرَيَلا 

ولم تکن دبیق وحدھا الم رکز الھام لصناعة المنسوجات فی مصر فی ھذا العصر: 
پل کانت ھناك أخری منتشرۃ فی البلاہ لا تقل أھمیة عن دبیق إِن لم تفقھا ء مٹھا علی 
سبیل المثال کما وردت فی کتب الرحالة العرب ۰ فالیعقوبی (۲۸۲ ھ) ذکر أُسیوط 
وأھناس والبھنسا وپورة وتنیس وشطا والفیوم والقیس وأخمیم ؛ وابن حوقل (۳۳۱ ھا 
أضاف إلی ما تقدم طما ودمیرۃ وتونة ودبیق والأشسونین وکرر ذکر الیھنسا وشطا 
وتنیس ٠‏ وکرر الھمڈانی (٣۳۳ھ)‏ ذکر تنیس ودبیق وَشطا وأضاف الاسکندریة: 
وذکر الأصطخری ۳٤٤(‏ ھ) الأشمونین ودمیاط ٠‏ 

ولم یحدث فتح العرب لمصر تغییراً یذکر فی حیاۃ القبط ٠‏ وقد کان ھلاء 
صناعاً مھرۃ استخدمھم العرب فی العمل بمصانع النسیج الجدیدة التی اُنشأھا العرب 
وھی المسماة بدور الطراز ؛ وکلمة ”طراز" اُطلقت علی الشریط المحتوی علی کتابة 
منسوجة أُو مطرزة ء وأطلقت أیضاً علی الأقمشة المزخرفۃ بھذہ الطریقة ؛ وأیضاً علی 
المصائع التی تنتج ھذہ الأقمشة ۰ وکان لانشاء دور الطراز فی جمیع البلاد الاسلامیة 


-خچ ۔ 


أفمیة کبری عند حکام العصرین الأموی والعباسی ء ولقد جرت عادة الخلفاء خلع هذہ 
الشیاب علی کبار اُصحاب الوظائف مرۃ کل سنة علی الأقل ؛ واععبرت ھذہ الخلع 
بمثاہة الأوسمة والنیاشین فی العصور الحدیثة : وقد کان ینقش إسم الخلیفة فی شریط 
الطراز" تسجیلاً لحکمه وسلطانه ٠‏ 

علماً بآن الطراز کلمة إیرانیة معریة ٠‏ وکان من عادة ملوك إیران قبل الاسلام ان 
یزینوا ملابسھم ہصسور الملوك ۰ وبأشکال معینة تمییزاً لھا عن غیرها ٠‏ وإشعاراً لمن 
یلبسھا بالجاہ والسلطان ؛ وکانسوا یخلعون ھذہ الشیاب علی حاشیستھم ومن 
یرضون عنھم٠‏ [ 

وقد ورث المسلمون عنھم ھذہ العادة , وأول من نقل الطراز إلی العربیة من ملوك 
المسلمین عبد الملك بن مروان الأموی ہ ولکن بدلاً من استخدام الصور کتبوا أسماء 
خلفائھم مصحوبة بصیغة خاصة من صیغ الدعاء أُو المدح ہ وقد کانت ھذہ الکتابۃ 
تنسچ أُو تطرز بخیوط من الذھب أُو الفضة أُو الحریر بلون مخالف للون الشوب ؛ وقد 
اتخذ الخلفاء ذلك حقاً لھم وحدھم اختصوا به أنفسهم دون غیرھم ؛ واعتبروہ من 
علامات سلطانھم ؛ واعتنوا بە عنایة خاصة فأنشاوا فی قصورھم مناسج حکومیة 
وأ٘طلقوا علیھا إسم دور الطراز . 

ولقد ذاعت شھرۃ دور الطراز فی مصر ہما أُنتجتہه من المنسوجات الکتائیِة 
والحریریة الٹی صدرت منھا فی العھد الاسلامی إلی البلاد الاسلامیة کسوریا والعراق: 
ووجدت بسامراء قطعة نسیج کتانیة من القرن التاسع عشر علیھا کتاہة مطرزۃ بالحریر 
الأحمر تدل علی اُٹھا صنعت ہمدیئة ٹنیس ٠‏ ۱ 

ولقد ورث العصر الاأبوبی والمملوکی عن العصر الفضاطمی أسالیب صناعة 
الأقمشة ذات الزخارف المنسوجة ولکنھا کانت أأقل شیوعاً عن العصر الفاطمی ٠‏ 

علی ان أُقمشة العصر الأیوبسی والمملوکی المطسرزۃ کانت أکٹسر بساطة إذا 
ماقورنست بأقمشۃ العےہ الفاطمی المطسرزۃة بخیوط الذعسپب والصریر 
المخسعلف الألوان . 

ومما هو جدیر بالڈکر أنه لیس اُدل علی قوۃ وحيویة الفن الاسلامی وعظمة 


-٢- 


شخصیتہ من متابعة ابتکاراته التی شملت جمیع الفنون وجسیع النواحی وجسیع 
العصور ٠‏ ومن العسیر حقاً ان نحصر ممیزات ھذہ الفنون الاسلامیة ٠‏ فقد امتاز کل 
عصر من العصور بأشکال زخرفیة خاصة , بل ان التطور والاہتکار لم یقتصرا علی عھد 
معین ٠‏ أُو إقلیم خاص ۰ فقد کان لکل فنان شخصیتہ التی تمیزہ عن غیرہ ؛ وکان 
لمنتجاته خصائص ینفرد بھا ٠‏ 


-- 


الفصل الثائی 
تاریخ النسیج فی العصر العثمانی 


ازدھرت صناعة النسیج فی الامبراطوریة العثمانیة ؛ وکان أھم منتجاٹھا الدیباج 
والمخمل (القطیفة) ومعظم ھذہ المنتعجات کان فیما ہین القرنین العاشر والثائی عشر 
بعد الھجرۃ ٦٦١(‏ - ۱۸ء) ء واکثر ما وصلنا من المنسوجات العشمائیة هو من الوشی 
والمخمل ٠‏ 

والمقصود بکلمة الفن الترکی فی ھذا المجال هو المنتجات الفنیة المصنوعة فی 
اُجزاء اسیا الصغری ومناطق البلقان التی کانت تکون جز ا من الممتلکات العثمانیة 
الترکیة ومنھا الأقمشة المنسوجة من الحریر والقطیفة التی کانت تنتجھا ھذہ الأقطار 
لاستعمال أفراد الھیئة الحاکمة ؛ والتی یراعی فیھا ذوت الأتراك ومزاجھم الخاص ٠‏ 

علی ان الفن الترکی والذی ظھر أُول ما ظھر فی القرن الخامس عشر وتطور خلال 
الحکم الأخیر للسلاطین العشمانیین والذی قام علی قواعد مستقلة مما جعله یتأثر من 
وقت لآخر بآخر الأسالیب الشرقیة والأوروییة ینعکس تماما فی طریقة بناء المساجد 
والمبانی فی اسطنبول وبروسة إبتداء من أُواخر القرن الخامس عشر وما بعدہ ؛ وکان من 
الواضع ان مشل ھذہ المبائی کانت عرضة لأن یعاد زخرفتھا من وقت لآخر ٠‏ مما قد 
یدعو إلی الاعتقاد ہأنه فی عام ۱٥٤١‏ وبواسطة الدفعة التی أعطاھا محمد الأول قد 
ارتفع بالفن الترکی الڈی ظھر أثرہ واضحاً علی الملابس الترکیة من القطیفة المطرزۃ أو 
الحریر الفاخر ٠‏ والفنان جنتایل ہللینی (1111 8 0561:118)) )۱٥١۷ - ٣٤٤١(‏ 
والڈذی قضی عدة سنوات باسطنبول والذی رسم الصورۃ الشخصیة لمحمد الشائی قد 
اضاف إلی صسورۃ القدیس مارك الڈی کان یعظ پالڑسکندریة والسوجصودةۃ بسیسلان 

(1۷۸1180) صررۃ لرجلین یرتدیان جلباہین یحملان تطریزات ترکیة ؛ وهناك صورۃ 

شخصبۃ أخری فی جنوا لپاریس ہوردون (80۲001 ۲9813) )۱٥۷١ - ۱٥٥١(‏ 
تصور امرأۃ تلیس رداءاٗ من قماش الحریر الترکی المطرز تشبه إلی حد کہیر تلك التی 
تری علی اللوحة (رقم ٠۰ )١‏ 


.۔-۸۔ 


وبعرض بنتارکھیو (٥ذاء:1۴]0۲1)‏ من أُواخر القرن الخامس عشر بصال 
بورجیا (8058[8) بالفاتیکان منظراً لمعرکۂة سانت کاترین صورۃ لرجلین یرتدیان 
ملابس شرقیة مطرزۃ بأنواع مختلفة من الزھور والثمار ٠‏ 
ورداء (ماریة) (مانجوب) التی توفیت عام ١٤٢۱م‏ وغطاء القبر الموجود ہدہر 
بتینا (000008) یشبه زخارف النسیج الحریری والقطیفة فی لوحة (رقم ۱ء رقم )٢‏ 
والتی یرجع تاریخھا إلی أُواخر القرن السادس عشر ٠‏ 
کما ان غطاء قبر الأمیر جیرمیا موفیلا (۱۷0۷۱18 61611113[) الموجود ہدیر 
سیسیفیتزا والڈی یحمل تاریخ ٥٦١١‏ یظھر مرتدیاً رداءٗ مطرزاً بتطریز ترکی یشب 
الحریر الذی کان موجوداً فی القرن التاسع عشر . 
وھناك بعض قطع یمکن نسبتھا إلی القرن التاسع الھجری (٥۱م)‏ ویبدو ذلك 
واضحاً إذا ما قارنا ھذہ القطع برسوم أُزیاء الأشخاص فی المصورات الإیطالیۃ 
المعاصرۃ فزخارفھا تشبه زخسارف المنسوجات الترکیة فی ملابس الأشخاص 
المصورین فی اللوحات الفنیة الإیطالیة التی ترجع إلی ھذا القرن ولاسیما رسوم الفنان 
وکانت بروسة وھی العاصمة الأولی للأتراك العثمائیین ؛ المرکز الرئیسی لصناعة 
النسیج فی ترکیا ء علی اُن ھذا لم یمنع قیام تلك الصناعة بجھات أُخری من آسیا 
الصغری مثل إسکدار وھرکة اللتین اشتھرتا بمنسوجاتھما الرفیعة ٠‏ 
وامتازت المنسوجات الترکیة بالموضوعات الزخرفیة ولم یکن فی رسومھا التنوع 
الڈی عرفناہ فی رسم المنسوجات الإٴیرانیة ہ بل اُقبل النساجون علی رسرم الزھور 
کالقرنفل والخزامی والسوسن والورد وما إلی ذلك مما نجدہ أیضاً علی الخزف 
والقاشانی الذی کان یصنع حینئذ فی ترکیا وسوریا ؛ ولاسیما فی مدینة أُزنیق لوحة 
(رقم )٣‏ . 
وکان قصب السبق فی إنصاج المخمل معقودا لمدینة بروسة لوحة (رقم )٤‏ 
وأقبل النساجون فیا علی الاہداع فی ترتیسب رسمم الزھور والناتات فی شتی 
الأوضاع وفی مختسلف الجامات والمناطق : کما استعملوا زخارف علی فیئة المروحة 


-۹-۔ 


وأخری علی شکل دائرۃ تضم رسم ھلال تحف بە زخرفة متعرجة تشبه رسم السحب 
الصیلیة ٠‏ 

ومما لاشك فیە ان الدیباج الترکی من أبدع ما أخرجتہ مصانع النسیج فی الغالم 
الاسلامی , ولعل أکثر الموضوعات الزخرفیة إنتشاراً فیه المناطق البیضیة الشکل 
المملوءۃ برسوم الزھور المختلفة ٠‏ 

علماً بأن فن جیرانھم الایطالیین فی الغرب وفن جیرانھم الڑیرانیین فی الشرق قد 
سام کثیرا فی تکوین الرسومات الترکیة علی القماش ٠‏ 

وعلی الرغم من تأثر الفن الصرکی بالفٹین الایرانی والإیطالی ؛ إلا أنه اُرجصد 
لنفسے أسلوباً خاصاً بە یتجلی بوضوح فیما وصلنا من الأوانی الخزفیة التی صنعت 
ہمدینة أُزنیق ٠‏ 

ولا تختلف رسوم الوشی والمخمل الترکی عن مثیلاتھا من المنسوجات الإیرانیة: 
إلا فی اقتصار الزخرفة علی المنسوجات الترکیة علی اُشکال الزھور ؛ وتجنب الفنانون 
رسوم الکائنات الحیة إستجابة إلی الأحادیث المنسویة إلی النبی صلی الله عليه وسلم 
الخاصة بتحریمھا ٠‏ ۱ 

ولقد کانت الرسومات علی المنسوجات الترکیة یغلب علیها الطابع الزھری 
بعکس الایرائیین الذین یمیلون إلی عرض صور الأدمیین والحیوانات وفق أغراضھم 
الشخصیة الف یة المباحة ٠‏ ونادراً ما ککسا نکتشف فی الفن الصرکی الألوان 
الڑھےیة الطبیعیة المدھشة ٠‏ کما أُن اُلوان الأقمشة الترکیة قلیلة وینقصھا الظلال 
الناعمة الٹی نجدھا فی الفن الایرانی ٠‏ وکان اللون الأحمر هو اللون المناسب للأرضیة؛ 
ولکن کثیراٴ ما نشاھد أأرضیات أزرق أو أأخضر ۰ والأرضیات الذھبیة والفضیة کانت 
مستعملة أیضاٴ 

والملاحظ أن النساجین الترك نقلوا فی موضوعاتھم الزخرفیة کثیراً من العناصر 
الزخرفیة الإایرانیة ولاسیما الرسوم النباتیة والمراوح النخیلیة (ہالمیت) ؛ کما نقلوا من 
المنسوجات الإیطالیة ولاسیما المخمل المصنوع فی البندقیة ٠‏ رسوم الرمان وبعض 
العناصر الزخرفیة التی سادت هناك فی القرن الخامس عشر المیلادی ٠‏ ولا عجب فقد 


گر کے 


کانت المنسوجات الایرانیة والایطالیة کشیرۃ فی ترکیا فضلاًعن ان السلاطین 
العشمانیین استقدموا الفنانین الایرانیبن من إیران وألحقوھم بخدمة البلاط وشجعرا 
کثیراً منھم علی النھضة بصناعة النسیج ٠‏ 

وقد کانت ھناك حروب تذکر بین ترکیا وإیران فی خلال القرنین السادس عشر 
والسابع عشر مع تقلبات کشیرة فی احتلال تبریز بواسطة سلیم الأول عام ۱٥١١‏ ء وقد 
نقل من ھذہ المدینة إلی اسطنبول الف من الفنیین المھرة : وقد کانت ھناك حملة 
إیرانیة إلی العاصمة الترکیة عام ۱٥١١‏ وأخری عام ۱٥۵۷۹‏ وکل ھذہ الأحداث ساعدت 
کثیراً فی ازدیاد وترقیة الطابع الإیرانی وذلك بالنسبة للأتراك ٠‏ 

أما من جھة تأثرھم بالایطالیین فإن الإانسان یکاد یحکم من أُول وھلة علی 
المخمل المصنوع من ہروسة أنه إیطالی ؛ غیر أُنه من السھل التفریق بیٹھما اعتمادً 
علی وضوح اُشکال العناصر الزخرفیة الترکیة ومن کونھا أقل اتقاناً فن حیث اُسلوب 
صناعتھا عن الإیطالیة . 

وکانت المنسوجات ذات الموضوعات الزخرفیة الکبیرۃ المساحة تستعمل فی 
الستائر والأغطیة ء ہینما کانت سائر الأقمشة تستعمل فی الملابس القیمة فی جمیع 
اُنحاء الامبراطوریة العثمانیة ٠‏ 

وبمتحف المتروبولیتان مجموعة کبیرۃ کاملة من الأقمشة المخملیة الٹرکیة 
ورسومھا کبیر وقویة بوجە عام إذا ما قورنت بالأقمشۃ الترکیة الموشاہ ؛ وغالباً ما 
استخدمت فی عمل الستائر وتغطیة الحشیات ٠‏ والأقمشة المخملیة الترکیة فی القرن 
السادس عشر ٠‏ ذات أُرضیة حمراء وتشغلھا الزخارف المذھبة التی تضاف إلیھا خیوط 
الفضة أحیانا ٠‏ ونری الجمع ہین الموضوعات الإیطالیة والترکیة فی قطعة کبیرۃ من 
المخمل لوحة (رقم ۵) ؛ محفوظة ہمتحف المتروبولیتان ٠‏ وتزینھا وحدات متکررۃ من 
کیزان الصنوبر والأوراق الرمحیة المدہبة التی تکسوھا فروع دقیقة من ازھار القرنفل 
والورد والسنبل البری ٠‏ 

علی ان یتضع من مجموعة ُغطیة الحشیات المخملیة التی وصلتنا من القرن 
السابع عشر وما تلاہ حتی القرن التاسع عشر مدی التدھور التدریجی فی اُسلوب الرسم 


-۱٥-ت>‎ 


وطریقة الصناعة ٠‏ ویعتبر ما اُنتجتہ ترکیا من الأغمشۃ الموشاہ فی القرنین السادس 
عشر والسابع عشر من أحسن ما انتج من ھذا النوع فی الشرق ۰ ولم تبلغ ھذہ الأقمشة 
مہلغ الأأقمشة الإیرانیة المعاصرۃ فی بھجۃة اُلواتھا ٠‏ ولکٹھا لا تقل عنھا سن حیث جمال 
الزخرفة وحسن الصنعة بل اُنھا قد تفوقھا فی بعض الأحیان ٠‏ وتعتبر الأشکال 
البیضاویة المدہبة من اُشھر العناصر الزخرفیة التی تزین الأقمشة الترکیة الموشاۃ ۔ 
والتی تعد من خصائص الأسلوب الترکی - وھی تکون مناطق تحصر داخلھا فروعاً من 
ُزھار القرنفل والسنبل الیری والورد وقرن الغخزال وبعض الأزھار الآخری ٠‏ آما الألوان 
التی تسود تلك الأقمشة فلا تخرج عن لونین أُو ثلائة مشل الذھبی والأحمر فقط أو 
الأزرت والأحمر والذھبی ٠‏ وغالباأ ما تکون الأرضیة حمراء ؛ کما تکون أحیاناً باللون 
الأزرق أُو الأخضر أُو الأرجوانی 

أُما طراز الأفمسشةۃ الموشاۃ اسم ات اتی ظ3 آڈ رس 
الأولی أکٹر رشاقة ودقة ؛ وترجع الأفمشة المتأثرۃ برسوم الأقمشة الٴیطالیة والمزدانة 
بئمر الرمان إلی القرن السادس عشر ٠‏ واستخدمت أکثر الأقمشة الموشاۃ فی عمل 
الملابس ویوجد منھا عدد وفیر بمتحف اسطنبول والمتاحف العالمیة الأخری ٠‏ وہمتحف 
المتروبولیتان سترة کاملة موشاة بالذھب لوحة (رقم )٦‏ وھی غنية بزخارفھا ذات 
الألوان الحمراء والزرقاء والخضراء التی ترجع إلی القرن السادس عشر . 

علی آنە یظھر فی رسوم القرن السابع عشر اتجاہ الفنان نحو الواقعية ومحاکاۃ 
الطبیعة فی رسم الزھور المختلفة ء کما حلت محل الأشکال الھندسیة فی معظم الأحبان 
سیقان نباتیة تخرج منھا البراعم المختلفة لوحة (رقم ۷) ٠‏ 

علی اُن جمھوریة البندقیة والتی تعتبر منذ عدة قرون من أأعظم القوی فی البحر 
الأبیض المتوسط وکانت فی وقت من الاأوقات تقوم بأعمال تجاریة واسعة مع الأتراك 
کما اُنھا کانت علی الدوام فی حرب معھم ٠‏ کما ان جمھوریة جنوا والولایات البحریة 
الایطالیة مشل أمالفی وہیزا (9۵[ 301 آأ[۸۱102) کانت أَيٰضاً تتجر معھم . ولقد 
احتلت البندقیة قبرص وکریت بینما استقر تجار جنوا فی مالطة إحدی ضواحی اسطنبول 
لأکثر من شرنین وکانوا متسلطین فی شیوس ء علی أن العلاقات العجاریة ہین هذ, 


۔-۔۳٣-‎ 


الولایات والأتراك جعلت الأتراك علی معرفۂ بالأقعمشة المنسوجة والمستعملة نی 
إیطالیا ونماذج ھذہ الأقمشۃ الإیطالیة کانت عادة ما تکون مستمدۃ رأسأمن وحبھم 
مالم نکن قلدت من رسومات الشرق الأوسط : علی ان الغزالین فی الممتلکات 
ألعشمائیة یمکٹھم ان نعملوا بأجور منتخفضۃ عن الأجور التی یتقاضاھا الصناع 
الإبطالیون ٠‏ کما أُنھم قاموا بالبحث عن أُسواق کبیرۃ لتوزیع بضائعھم وذلك بإدخال 
ااتعدیلاٹ علی رسوماتھم لجعلھا ملائمة للذوق الإیطالی وھذا قد تم بمھارۃ فائقۃ 
لدرجة ان الشك کشیراً ما کان یساور مشتری القماش عما إذا کان ھذا القماش من 
صناعة ترکیة أُم من صناعة إیطالیة ٠‏ فعلی سبیل المثال القطیفۃ (۳۲۹ - ۱۸۹۵۱) 
بالرغم من ان رسوماتھا إیطالیة إلا انھا من الفن الترکی ٠‏ 

وھناك نوع مھم من المنسوجات الترکیة تحتوی علی زخارف مطرزۃ لموضوعات 
دیلیة رھذہ الأقمشۃۂ کانت تصنع لعستخدم کغطاءات لمقابر السلاطین والأتقیاء من 
المسلمین ٠‏ وفی کثیر من النماذج کانت الزخارف محصورۃ فی اشرطة افقیة ورأسیة ار 
منعرجة داخل خراطیش دائرية او علی شکل اأوراق الأشجار ٠‏ وتوجد أیضا أئعشۃ من 
الحریر علیھا کتابات فی أُشرطة ؛ وتشمل کتاباتھا بعض الآیات القرآلیة أو العبارات 
المألوفۃ فی الدین الإسلامی کالشهھادتیٰن أو اُسماء الخلفاء الراشدین أُو "الله رہی ولا 
سواہ , محمد حبیب الله" أو بعض الأحادیث النبویة المشھورۃ ٠‏ واللوحة رقم (۸) 
توضح قطعة من النسیج العثمانی من هذا الطراز فی القرن الحادی عشر أُو الثانی عشر 
بعد الھجرۃ (۱۷ - ۱۸م) ٠‏ وھناك کتابات مختلفة وواضحة وھی "لا إله إٔلا اللہ محمد 
رسول الله" انظر اللوحة (رقم ۹) ٠‏ 

وھناك نوع آخر من الحریر المنقوش یحتوی علی رایات حربیة کبیرۃ من الحریر 
الاخضضر والذی یحمل زخارف مناسبة او اقتباسات من القران وفی الوسط تصوبر 
لسیفین ڈی حافتین ولھما مقبضان متقنا الصنع ویتکونان من تنینین وهذا یمکن ان 
یکون المقصود به تمثیل سیف عشمان والذی کان محفوظاً بعدینة إیاب ومرتبط بجلوس 
کل سلطان ونصل السیف عادة یحمل نقش مثل 'باسم الله الشفیق الرحیم والذی نحن 
حقاً ظفرنا بە" . وھناك قطعتان من مشل ھذہ الرایات فی متحف ُکتوریا وألبرت , ھذا 


۴-۔۳۳- 


بالإاضافة إلی الحریر المنقوش ٠‏ 

وکان مألوفاً لدی الأتراك ان یضعوا ضوق مقابر السلاطین ملابس زوجاتھم 
وأأطفالھم التی عادة ما تکون من الحریر المنسوج رالْيَطفَة رم ایل أَنَ يسا 
کذلك الملابس معظمھا للبالغین والأطفال ؛ وعدد کبیر منھا لا یزال بوضوح وہمقتضی 
العلامات التی تظھر کیف کانت ھذہ الملابس الکبیر منھا والصغیر توضع الواحد منھا 


فوق الآخر فوق ھذہ المقاہر ۔ 


البابالثانی 
الزخسارذفالمطسرزۃ 


الفصل الأول :الخارفالذباتیة واٹھندسیة 
الفصل الثانی :الرسوم الجیوانیة والأدمیة 


الفصل الشالٹ :الزخارٹ الکابیة 


-ث-۷۷- 


عرفت الزخارف المطرزۃ منذ القدم ء فنجدھا من أیام الفراعنة ٠‏ ففی المتحف 
المصری یوجد عدد کبیر من المنسوجات بھا زخارف مطرزة علی جانب کبیر من الروعة 
والجسال وکلھا ترجع إلی العصر الفرعونی ٠‏ ومن أبرز ھذہ القطع قمیص لدوت عنخ 
آمون: .. 

ومما یدعو إِلی الانتباہ أُن الزخارف النسجیة فی العصر الفرعونی اقتصرت علی 
العناصر النباتیة والھندسیة : أُما العناصر الآدمیة أُو الحیوائیة فلم تمثل ؛ فإِنه لم 
یوجد حتی الآن نسیج فرعونی یحتوی علی مناظر تصویریة :علی الرغم من کثرۃ 
الأساطیر التی وجدت ممثلة فی معابدھم ومقابرھم وعلی الأثاث وأدوات الزیئة ٠‏ وعلی 
الرغم من کثرۃ ما یحویه ٹوب توت عنخ أمون من زخارف فإن ھذہ الزخارف تقتصر علی 
الزخارف النباتیة المکونة من زھرۃ اللوتس وأوراق نباتیة داخل مریعات أُو مستطیلات 
أو فی دوائر ٠‏ 

وفی أُحیان أخری نجد الزخارف منتشرۃ فی القطعة کلھا مثل ما نری فی القطعۃ 
التی تحمل خرطوش أُمنحتب الثانی ء وزخرفتھا عبارۃ عن زھرۃ اللوتس وزھرۃ البردی ٠‏ 
وأحیاناً تکون عبارآ عن رسوم هندسیة بحتة : 

وقد امتاز العصر الإغریقی والرومانی من الناحیة الزخرفیة بالنسبة للنسیج بکثرۃ 
استعمال الرسوم الآدمیة والحیوانیة ء بجانب العناصر النباتیة والھندسیة ٠‏ وتمثل ھذہ 
الرسوم الطبیعة أُصدق تمشیل فھی ملیئة بالحركة والحیاۃ ء کما اُنھا تمتاز بالتوزیع 
المنظم ٠‏ 

اما العصر القبطی فقد ابتعدت زخارفہ عن محاکاۃ الطبیعة ء فقد اتخذ لنفسه 
رسوما رمزیة للأشخاص والحیوانات وکذا النباتات : کما أنە أکثر من استعمال بعض 
العناصر مثل السمکة والصلیب وعناقید العنب التی تتعلق بالعقیدة المسیحیة والتی 
أصبحت فیما بعد من أهم ممیزات ھذا الفن ۔ 

ما المسلمون فقد اکثروا من استخدام الزخارف النباتیة والھندسیة ء وقد اتصفت 
المنتجات الخاصة پھم بصفقة ظاھرۃ : کراهیة الفراغ ۰ 

فالننان المسلم عمل علی ملء المساحات والفراشات بالزخارف النباتیة 


ے-۸|- 


والھندسیة ؛ وسعی دائماً إلی إظھارھا وعدم اختصارھا ؛ وهذا المیل لا یزال باقیاً حتی 
الآن فی المجتمع الإسلامی ٠‏ 

وقد دفع کراھیة الفنائین المسلمین للفراغ إلی الاقبال علی تکرار الزخارف ٠‏ وقد 
وصفہۂ بعض الغرییین بِأنه تکرار "لا نھائی" وقد فسروہ بروح الدین الإسلامی بطبیعة 
الصحراء التی نشأً فیھا العرب : علماً بأن ھذا التفسیر لا محل لە ٠‏ ففی الفنون 
الأخری تری ان الموضوعات الزخرفیة تتکرر إلی حد ما ٠‏ أُما السبب فی إکثار الفنون 
الإاسلامیة فی ھذا المجال فھو طبیعتھا الزخرفیة ؛ ثم نفور الفنانین المسلمین من 
المساحات الخالیة من الزخرفة ؛ ھذا إلی جانب عدم ترکیز الفتان المسلم بالنسبة 
للزخرفة حول موضوع رئیسی ٠‏ بل جعلھا عبارۃ عن سلسلة متحصلة من الرسرم 
المتکرر؟ 

وللفسنانین المسلمین طرق خاصۂ فی استخدام الألوان ؛ فالألوان عندھم لا 
تتدرج ولا تتجمع حول مرکز واحد ؛ ولکن یوجد فیها التسباین والتنسافر. 
مما لا نراە فی الفنسون الأوروبیة إلا بعد ان طفست علیھا التیارات الحدیثة ؛ علماً 
بأن کشیراً من سلہ المدارس الأوروبیة الجدیدۃ قد تأثرت بالطرت الفنیة الشرقیة 
بوجه عام ٠‏ 

وقد نجح مھرة الفنیین المسلمین فی العمل علی تخفیف ما فی الألوان من شذوذ 
وتنافر : وھڈا بتصغیر المساحات الملونة وتکرارھا ؛ وبذلك نری کیف تتقارب الألوان 
غیر المتقاریة فی ھدوء وجمال بعد ان خفت حدتھا ووضعت علی أُشکال ھندسیة صغیرۃ 
أُو وحدات موزعة فی مساحات کبیرة ذات ألوان أخری ٠‏ 

ھذا ولا یفوتنا الإشارۂ قی هذا المجال إلی طموح الفنان أُو الصائع فی الاسلام أُن 
یصل إلی درجة الکمال فی الفن : وعدم استھانتہ بالوقت والجھد اللازسین فی ھذا 
المجال٠‏ ولا غرو ؛ فأساس الحکم علی معظم الآثار الفنیة الاسلامیة هو النظر دون 
الفکر . ولیس من الغرایة ان تعمل الفنون الاسلامیة علی ان تکسب فی میدان الزخرفة 
ما فاتھا فی میدان التألیف الفنی ٠‏ 

وإذا کان هذا هو حال الزخارف الاسلامیة عامة فإن الوضع یختلف بالنسبة للفن 


-۳۹۔ 


الٹرکی الذی نحن بصدد دراسعه ؛ فنجد ان طرزہ ومدارسه تختلف اختلافاً واضحاً 
بالنسبة لفروع الفن المختلفة ود سو سی وہ وی سس 
اُقسام زمنیة ھی : 

طراز بروسة ویمتد من ۱۴۳۲۵ إلی ۱٥١١‏ ۔ 

الطراز الکلاسیکی فی العصر الذھبی من ۱٥٤١‏ إلی ١١٦۱ء‏ 

طراز إحیاء المدرسة القدیمة من ۱٦٦۹٦١‏ إلی ۱۷۰۳ . 

طراز لالة (شقائق النعمان) من ۱۷۰۳ إلی ۱۷۳۰ 

طراز الباروك من ۱۷۳۰ إلی ۱۸۰۸ 

الطراز الامبراطوری من ۱۸۰۸ إلی ۱۸۷١‏ 

الطراز الکلاسیکی الجدید من ۱۸۷۵ إلی ۱۹۳۰ 

أُما بالنسبة لطرز الفن الزخرفی البحت ۰ فلا تفصلھا عن بعضھا البعض حدود 
زمنیة ٠‏ ولذلك فقد رأینا أُن نفرد لکل عنصر منھا فصلاأً خاصا ٠‏ 


سا ا 
الفصل الأول 


الزخارف النباتیة والشغندسرة : 

أُما العنصر النباتی فی الزخارف الاسلامیة فقد تأثر کثیراً بانصراف المسلمین 
عن استیحاء الطبیعة وتقلیدھا تقلیداً صادقاً اُمیناً ٠‏ ولتکوین ھذہ الزخارف استخدموا 
الجذع والورقة ٠‏ واکٹر ما امتازت بە هو التکرار والتقابل والتناظر ء وہدت علیها 
مسحة ھندسیة جامدة إن دلت علی شئ فإنما تدل علی مبدأ التجرید والرمز فی الفنون 
الاسلامیة ٠‏ 

وکانت اأُکثر الزخسارف النباتیة شیوعاً فی الفنون الاسلامیة (الأرابيسك) 
وُصبحت ھذہ التسمیة عامة إلی حد اُنھا کادت تطلق علی جمیع الزخارف النباتیة 
الإسلامیة ٠‏ ولکن الحقیقة أُن الأرابیسك ھی الزخارف المکونة من فروع نباتیة وجذوع 
منثنیة ومتشابکة ومتتابعة وفیھا رسوم محورة عن الطبیعة (5)۷1500) ترسز إلی 
الوریقات والزھور ؛ وتسمی أحیاناً بالمروحة النخیلیة (ہالمیت) أو نصف المروحة 
النخیلیة ٠‏ وقد بدأت زخارف الأرابیسك تظھر فی القرن الثالث الھجری (۹م) فنراھا 
فی مدینة سامراء بالعراق فی الزخارف الجصیة التی کانت تغطی جدران ھذہ المدینة ‏ 
اما فی مصر فکانت فی الع۔صر الطولونی ٠‏ وقد تطورت زخارف الأرابیيسك فی 
العصر الفاطمی إلی أُن بلغت قمة عظمتھا فی العالم الڑسلامی منذ القرن السابع 
الھجری (۱۳م) ٠‏ 

ھذا وقد أُتقن المسلمون غیر الأرابیسك زخارف نباتیة أأخری وھی أأیضاً عبارۃ 
عن جذوع تباتیة وأزھار وأوراق ٠‏ وبحسب کل عصر وکل إقلیم کانت تختلف فی دقه 
تقلید الطبیعة ؛ فمثلاً نری فی إیران منذ نھایة القرن السابع الھجری (۱۳ء) ان 
الموضوعات الزخرفیة النباتیة التی استخدمت کانت تمیل إلی تمثیل الطبیعة ہصدق: 
وکان ھذا یرجع إلی تأثیر الفن الصینی الذی تسربت بعض أُسالیبه إلی الفن الإسلامی 
علی ید المغول فی إیران ٠‏ وبعد ذلك انتشرت من إیران إلی الأقالیم الإسلامیة الأخری. 
ونراھا ممثلة أأیضاً علی بعض التحف الأخری مثل المشکیات المصنوعة فی سوریا أو 


-۔۔ 


مصر ٠‏ وأٔیضاً علی الخزف والقاشانی المصنوع فی القرنین العاشر والحادی عشر بعد 
الھجرة -٦١(‏ ۱۷م) ٠‏ 

تخل القرول آن الرسوم النباتیية کانت ملذ الیبدایے من العناصر الھامة 
بالنسبة لعناصر الزخرفة الاسلامیة عامة وللمنسوجات المطرزۃ ہصسفة خاصۂ ٠‏ 
ولکٹھا کانت ترسم بطریقة إِصطسلاحیة محورة عن الطبیعة ٠‏ علی ان بعسض 
العلےاء حاولوا تفسیر ھذا بنفور المسلمین من تقلید الخالق عز وجل ٠‏ وانصرافھم 
عن تمشیل الطبیعة بصدق ٠‏ وفسرھا الب-ض الآخر بالأحوال الجسویة التی تسود 
أغلب البلاہ الإسلامیة ؛ زنتیجة لهذا لا تساعد علی إبراز جمال الطبیعة وئمو الزھور 
والنبساتات ء واختلاف الفصول کما یحدث فی البلاد الغربیة ہ أُو کما فی بلاد 
الشرق الأقصی ۔ 

وغلی الرغم من ھذا کله فتوجد علی کثیر من العمائر والتحف رسوم نباتیة دقیقة 
من الممکن مقارنتھا پالرسوم النباتیة فی عصر النھضۃ بأورویا ٠‏ ویکفینا ان نذکر 
الفروع النباتیة وعناقید العنب وأوراقه ٠‏ إلی جانب ما نراہ فی قیة الصخرة ؛ وقصر 
المشتی : وسامراء ء وعلی منبر جامع القیروان ؛ وفی زخارف العقود والنوافذ فی 
ضریح السلطان قلاوون ؛ وفی الایوان الرئیسی بجامع السلطان حسن ہ وفی الخزف 
والمنسوجات الترکیة ٠‏ 

وقد قسم العشمانیون الزخارف النباتیة تبعا لأسلوبھا الفنی وعناصرھا الزخرفیة 
إلی الطرز الاتیة : 


االطراز الرو می ٥۸-(‏ 0 ہ1) : 

وھو الاسم الذی أطلقه السلاجقة علی سس عندما استولوا علیھا وانتزعوفا 
من الدولة البیزنطیة الرومانیة فی القرن الحادی عشر 

وکان لئ انعمنل الرخارت الَحیرد مالس النباتیة والحیوانیة هم 
الأتراك المقیمون فی وسط اسیا : وکانوا یطلقون علیھا إِصطلاحاً فنیا ھو کلمة رومی, 
وانتقشر ت ھذہ الزخارف بالتالی فی جمیع ولایات العالم الإسلامی حتی أُسبانیا ۔ وقد 


تدج 


استخدمھا السلاجقة بکثرۃ إلی أُن اُصبحت من أھم المدارس الزخرفیة فی عھدھم فی 
إیران وفی الأناضول ٠‏ 

ولما جاء العشمانیون استخدموا أُیضاً ھذا الأسلوب الزخرفی فی المنسوجات 
المطرزۃ وعملوا علی تطویرہ ہ إلی ان وصل إلی درجة عظیسة من الروعة والإتقان . 
وأأطلقوا عليه الاسم الذی أُطلقه السلاجقة فی الأناضول وھو (الروم) ۔ 

ولقد أطلق الأوروبیون کلمة أرابیسك (أی عربی) علی ھذا الأسلوب الزخرفی ٠‏ 
ولقد حورت فيه العناصر الزخرفیة إلی درجة کبیرۃ بحیث أُبعدتھا عن الأصل وأأصبع من ٠“‏ 
الصعب معرفتھا ؛ ومن ھنا أطلقوا عليه إسم الجنس الذی استخدمہ کشیرا فی فنونە 
التطبیقیة ؛ وھو الجنس العربی ٠‏ 

مما تقدم نری ان کلمة رومی أُطلقھا الأتراك علی الأسلوب الزخرفی المکون من 
العناصر النباتیة والحیوانیة المحورة والڈی بعرفه الأوروبیون باسم (ارابیسك) کما فی 
(شکل )١‏ ۰ 

أما زخارف مبینة ملتس (۷۵[]08) فکانت زخارفھا تقتصر علی الزخارف 
الرومیة ٠‏ علی أُن الطراز الرومی ٠‏ کان طرازاً مشترکاً مع باقی الطرز طوال العصسر 
العثمانی ٠.‏ 


طرار الٰاتای (11۵00۷1) : 
وقد استخدم السلاجقة أأیضاً اُسلوباً زخرفباً آخر ؛ ورسمه عبارة عن الزھور 
والأوراق النباتیة المحورۃ پالطریقة الصینیة ٠‏ علی أُن أُول من اتخذت ھذا اسلوباً ء ھی . 
بلاد الترکستان الشرقیة التی کان یطلق علیھا اسم ھاتای (11818) ٠‏ 
وفی العصر العشمانی أُصبع اسلوب الھاتای من أھم أسالیبھم الفنیة بعد ان 
طوروہ , ومن ھنا أُطلقوا عليه اسم اُول من استعمله وھم سکان (11]813۷) ٠‏ 
وتوجد نقطتا اختلاف بین اُسلوب هاتای والاأسلوب الرومی : 
ولا : تقعصر زخارف ھاتای علی رسوم الزھور والأوراق النباتیة . أما 
الأسلوب الرومی فعناصرہ عیارة عن الرسوم الحیوانیة والنباتیة 
عامۃة ٠‏ 


-یے۔ 


ائیاً: من السھل معرفة العناصر الزخرفیة والمحورة فی اُسلوب الھاتای, 
ولکن یصعب معرفة ھذا فی الأسلوب الرومی ء وھذا لشدۃ 
تحویرھا . 
وکثیرا ما نجد الأسلوبین (الرومی) و (الھاتای) مستعملین فی وقت واحد بل 
وعلی قطعة واحدۃ من النسیج المطرز ٠‏ 
ھذا وقد استعمل العثشمانیون اُسلوباً واقعیاً یمثل الطبیعة ؛ أُصدق تمثیل ؛ بل 
یمثلھا بأجمل صورها وکما یجب أُن تکون ٠‏ ولذلك فھو اُسلوب واقعی مشالی . وقد 
تأثر العشمانیون بھذا الأسلوب الجدید عن طریق اُورویا فی عصر التھضۃ ۰ وأطلترا 
عليه ھذا الإصطلاح (>[٥٥٥٥]ذ5ا٥] ))000٣٥۱۷6 ٥1۲71‏ والمعنی الحرفی لھذا هو 
(طراز زخارف القاشانی الصینی) ٠‏ 
وقد وجد الفنانون فی نباتات وزھسور بلادھم مصدراً غضیاً یأخذون من 
عناصر اُسلوبھم الجدید ؛ وزضرۃ القرنفل من الزھور الحسی فضضلوھا واُکشروا من 
استعمالھا (شکل ۴) والسورد (شکل )٣‏ وکرز الصنوبر (شکسل )٤‏ وشجسرۃ 
السرو (شکل )٥‏ واللالة (شکل٦)‏ وزھسر الرمان (شکل ۷ : ٴ ء ب ؛ ج) وزضسرۃ: 
کف السبع (شکل ۷ :ھ٠‏ و١‏ ز) وكذك الزخارف المحورۃ للأوراق النباتیے 
(شکل ۸) ٠۰‏ ۰ 
وزخارف الزھور تتکون من خمسة أُجزاء رثئیسیة هی : الفروع الکبیرۃ والفروع 
الصغیرة (8ا[36۲0) والأوراق والیراعم ثم الزھور لوحة (رقم ٠١‏ ء رقم ٠ )۱١‏ ولذلك 
فیستطیع الفنان أُن یخرج موضوعاً زخرفیاً کاملاً ‏ عبارۃ عن زھرۃ واحدة بأجزاٹھا 
الخمسۃة السابقة ٠‏ 
وتعتیر الفروع النیاتیة العمود الفقری للموضوع الزخرفی ۰ ولذلك کان الفتان 
الترکی یسمی الموضوع الزخرفی بعدد الفروع المستخدمة فيه ؛ فمثلاً یسمی الموضوع 
الذی استعمل فيه فرعاً واحداً نباتیاٴ ہاسم (11ءاذاطذا٥ا)‏ أی ذی الخط الواحد ٠١‏ وإذا 
کان مکوناً من فرعین سمی (111]01111نطاء٥٤)‏ أی ذو الخطین ٠‏ وإذا کان مکونأ من 
ثلائة فروع سمی (العااآم ذا::[ا) أی ذو الخطوط الثلائة ۔ 


-68۔ہ 


والفنانون الأتراك اأُکشروا من رسم بعض الزھور فی مصوضوعاتھم الزخرفیة ؛ 
بالطرق المختلفة ٠‏ الرومیة والھاتیة والطراز الواقعی ۰ إلی أُن اُصبحت ھذہ الزھور 
تمثل طابعاً ممیزاً للزخرفة الترکیة عامة ٠‏ علی أُن رسوم ھذہ الزھور قد ساعدت إلی 
حد کبیر فی تاریخ التحف الترکیة ؛ وذلك اعتماداً علی الأسلوب الذی رسمت بە ؛ ومن 
أھم ھذہ الزھور زھرۃ القرنفل ٠‏ 

ھذا ولا یعرف الموطن الأصلی علی وجە التحدید لزھرة القرنقل ء والعتی بسمیھا 
الأتراك ([0]6٥٢٦م)‏ , ومن المحتمل ان یکون موطنھا الصین أُو إیران : ومن کثرۃ 
شغف الأتراك وحبھم لھذہ الزھرۃ رسموھا عل کل منتجاتھم الفنیة : واإلی جانب ھذا 
عنوا بزراعة اُنواع عدیدۃ من ھذہ الزھرۃ ٠‏ فقد قامت مدیئة اسطنبول فی القرن الشامن 
عشر بزراعة أکثر من مائتی نوع منھا . 


الشجار : 

ورسوم الأشجار من العناصر الھامة فی الزخارف النباتیة أَضاً ؛ وتتکون من 
ثلاثة أجزاء رئیسیة ھی : الساق والفروع والاأوراق ٠‏ وشجرۃ السرو وأشجار الدوم 
والنخیل من الأشجار التی کثر استخدامھا فی الزخارف الترکیة ٠‏ 

وشجرۃ السرو تعرف بالشرکیة باسم (۷۱[ن3) وھی مسن الاأشجار التی تزرع 
فی الجبانات ؛ ہحیث تغطی رائحتھا النفاذۃ علی الروائع الضارة من جثث الموتی . 
وھذہ الشجرۃ ذات مقام خاص عند الأتراك فھی رمز الخلود عندھم ؛ وذلك لان خضرۃ 
اأوراقھا تدوم طوال فصول السنة ؛ وبذلك فھی تعبر عن الحیاۃ المتجددة ء الخالدۃ : 
ومن ھنا قدس الأتراك اللون الأخضر ٠‏ ولھذا السبب ء اکشر الفنانون سن رسم هذہ 
الشجرۃ فی زخرفة الأجزاء المقدسة من المبانی والعمائر کالمحاریب والمیضات : 
ورسموها أٌیضاً علی سجاجید الصلاة وطرزوھا علی الستور والمعلقات : وفی رسمھا 
کان یراعی الفنان دائماً أن تکون فی وضع رأُسی کما نراھا فی اللوحة (رقم )٥١‏ 
واللوحة (رقم ٠ )۱۴١‏ 


پا 


كذلك استعملوا رسوم شجرۃ الدوم التی تعرف یالد رکیےة پاسم 001011018) 
(ازل۸عہ علی اُن ھذ الشجرۃ یرسمھا الاتراك بشکل شجرة السرو ء وقد أُمالت الریاع 
أما أثجار النخیل فکان لھا معنی دینی خالص عند الأتراك فھم یعتبرونھا 
من اُشجار الجنة الجنة : وھی رمز الکفاف ۰ فالعربی الذی یعیش فی الصحراء ء یمسکنە 
ان بے قرتد میا دو غیرها ٠‏ ونجد رسومھا فی الأماکن المقدسة مثل المحاریب 
والمساجد والمقاپر ء ونجدھا أَىضكٌاً علی الستور والمعلقات المطرزۃ وسجاجید 
الصلاۃ وغیرها ٠‏ ۱ 


المار : ۳ 

أما فی الزخارف الکلاسیکیة الترکیة لم یکن للثمار أثر واضح : وأول ما ظھرت 
کان فی عصر زھرۃ اللاله (شقائق النعمان) ٠‏ علی أن الثمار کانت تستعملکعنصر 
ثانوی ولیست کموضوع مستقل ٠‏ وغالباً ما ترسم مع أُوانی الزھیر 'ٔأو طباق الفاکھة, 
وبدون أُوراق أُو فروع ٠‏ 

علی أُن الأتراك استعملوا فی زخارف تن ئل المطرزۃ ثمار الکمشری والخوخ 
والتفاح والتین والرمان وہصفة خاصة البلح ؛ ھذا ویعتبر الأأتراك البلح والرمان من فواکہ 
الجنة ٠‏ ۱ 

وورقة العتر (5ا1 1٤ا66‏ 0ا) من الأوراق النباتیة التی کثر استعمالھا فی الزخارف 
الترکیة ؛ وکشیراً ما رسموها بالأسلوب الزخرفی المسحور ؛ وفی کشسیر من الاحیان 
یصعب معرفتھا ٠‏ وہل الورقة لھا شکلان فی الزخسارف الترکیة ؛ فترسم اُحیساناً 
علی شکل ورقة ذات ثلاثة خصوص ٤(‏ ا ۹0) ۰ وترسم فی أحیان آخری بخمسة 
فصوص (عاءە مام٥۶).‏ 

واستعمل الأتراك کذلك أوراق الغار والکنکر والعنب فی اعت المطرزۃ ء 
إلا أُن الاأوراق الأخیرۃ ھذہ لم تظھر بکثرۃ فی الزخارف الترکیة إلا فی القرن الثامن عشر 

مع اُسلوب الباروك ٠‏ 


-“- 


طراز زھرة اللاله (شقائق النعمان) : 

وهذہ الزھرۃ تعرف فی الترکیة باسم ([8.]) وقد کتب (8٤ج0 ))"٥۲۷٥۸۵ ٤‏ 
مقالاًعن زھۃ اللاله ء ذکر فیے أن الأتراك أُخذوھا عن الھولندیین بواسظة سفبیر 
النمسا فی اسطنبول فی القرن السابع عشر فی عھد السلطان محمد الشالث ٠‏ غبر ان 
ھذا القول یخالف التاریخ والواقسع المادی : فیقرر التاریخ ان الھولندیین عرفوا زسرۃ 
اللاله من الأتراك فی القرن السادس عشر . أما الواقع المادی الذی لاثك فیە ؛ هو 
أن زھرۃ اللالة وجدت علی الخزف والنسیج والسجاد الترکی ؛ مذ أواخر القرن 
الخامس عشر . ۱ 

علی اُن اعتقاد الأستاذۃ الدکتورۃ سعاد ماھر أن (18پ0ا8]) کان یعنی ہما ذکرہ 
فی مقاله ‏ نوعاً معیناً من زھرة اللاله . استنبته الھولندیون ؛ وقد أُخذہ عنھم الأتراك 
فی القرن السابع عشر . 

وفی القرن الثامن عشر کثر العثمانیون من استخدام هذہ الزھرۃ فی الموضوعات 
الزخرفیة خاصة فی المنسوجات المطرزة ٠‏ خصوصاً فی عھٰد السلطان احمد الثالٹ 
إلی أن اأصبح ھذا العصر یعرف فی تاریخ الزخرفة الترکیة ہاسم عصر زھرۃ اللاله 
(/1۵۷ 4[2]) ۰ اما هسواۃ ھذہ الزھرۃ فتباروا فی زراعة أُنواع جدیدۃ متھا ٠‏ حتی 
قیل أنه کان یوجد أکشر من أُلف نوع منھا فی حدائق اسطنسول ٠‏ أما بعض 
المخطوطات الترکیة فجاء فیھا اسماء ثمانیة وخمسین وخمسمائةنوعجدید : لکل 
شکلە ولونه الخاص ٠‏ 

علی أُن ھناك مخطوطات رسمت فیھا صور ملونة ببیان خضضائص کل نوع . 
وأأنشئت معاهد جدیدة تدرس خصائص هذۂ الزھرة ء وطریقة زراعمتھا وتھجین أُنواع 
جدید منھا ٠‏ ولقد ہلغ اھتمام الأتراك بھذہ الزھرۃ فی القرن الثامن عشر ہ حتی أُنە بلغ 
ما دفع ثمناً لنوع جدید مٹھا فی بعض الأوقات خمسمائة جلیە (شکل ٠ )٦‏ 

علی اُن اھتمام الأتراك بزھرۃ اللالة لم یرجع إلی جمالھا فقط ؛ بل یرجع إلی 
بعض المعتقدات الدینیة ء قد یکون من اسم الزھرۃ نفسھا ؛ ھذا ان کلمة (لاله) الٹرکیة 
تتکون من نفس الحروف التی یتکون منھا لفظ الجلالة (الله) ؛ ومن ھنا اکسب 


--٤۸- 


التشابہ فی الحروف زھرة شقائق النعمان الشرف والقدسیة عند الأتراك المتمسکین 
بأھداب دیٹھم . 

ولقد عظم تقدیر الأتراك لھذہ الزھرۃ ہ والدلالة علی ذلك آن فنائیھم رسموھا 
فی اُشکال تشبه شارتھم المسسیزة لدولتھم ؛ وھی الھلال : وبمسجد السلیمیة بأدرنة 
وجد عمود محفور عليه زھ9۹رۃ اللاله فی وضع مقلوب تشبه رسم الھسلال ٠‏ وظلت زھرۃ 
اللاله محافظة علیٰ ھذا الم رکز إلی اُن جاء اُسلوب الباروك والرکوکو ہ وغزا ھذان 
الأسلوبان الفن ال رکی فی القرن الشامن عشر عن طریق اُوروبا ء إلا ان زھرۃ اللالة 
استعادت مکانتھا فی القرن التاسع عشر ٠‏ واللوحة (رقم )٥١‏ تظھر فیھا رسومات 
کبیرۃ من طراز الرکوکو تشبه التی علی رداء الأمیر جرمایة موفیلا >[۲10١ل )۲۲٦٢٢ ٣۷٢‏ 
(٥1ا۱۷0۷‏ 885 وزخارفھا عبارۃ عن مروحة کبیر وزھور إصطلاحیة کما تری فی اللوحة 
(رقم )۱١‏ . 

وفی خلال القرن الثامن عشر فرض الطراز الأوروبی تأثیرہ ؛ کما فرض وجودہ 
أ٘یضاً ٠‏ والنماذج الزھریة العی کانت مستعملة حینثذ بتٹرکیا کانت أحسن قلیلاً من 
الرسومات المستشرقة والمترجمة عن لویس الخامس عشر ہ ولویس السادس عشر ؛ 
ویوجد بمتحف (فکتوریا وألبرت) لوحة (رقم )۱١‏ بمثل ھذہ الرسومات ٠‏ 

وفی ٹھایة القرن السابع عشر کانت أقمشۃ القطیفة المستعملة فی عمل الوسائد 
تحتوی علی نماذج علی شکل مروحة نخیلیة أو علیٰ شکل جذوع النخیل والنبائات ٠‏ 
والتی تحتوی علی علامۃ زھریة فقط کأشکال الزنبق أُو القرنفل ؛ وھذہ جمیعھا ذات 
اُشکال متناسقة الأجزاء لعمل الوسائد ٠‏ وفی بعض الأحیان کانت الزخارف المطرزۃ 
تأخذ شکل زھور موضوعۃ فی أصیص لتسلاً مساحة النسیج ٠‏ أما الزوایا الأربعة 
للمساحة فتکون محدہة تماما علی الدوام لوحة (رقم ۱۷) ۰ 

علی أن هناك منسوجات مطرزۃ وآخری منسوجة بمتحف (فکتوریا والبرت) 
توضع مدی التأثیر الإیطالی ٠‏ ویوجد نوع من الزخارف الڈی یعتقد اُنھا ظھرت فی 
الشرق الاوسط ومن المحتمل أُن تکون فی آسیا الصغری وتمت فی صورة مبکرۃ علی 
المنسوجات الحریریة البیزنطیة الأخیرۃ وإطاراتھا عادة ما تملا بسیقان زھریة ٠‏ 


-۹غ- 


وزخارف الدوم والخرشوف تظھر لنا اُنھا کانت شائعة جدا فی الحریر المطرز . 
والٹی یمکن ان تمیز بعلامات ممیزة مختلفة ومثل ھذہ العلامات کثیرا ما تشبه الرمان 
لوحة (رقم ۱۸) ء وفی بعض الأحیان کانت الزخارف تتمثل فی اتحاد اللاله مع الترنفل 
مع الورد إلی جانب الأوراق النباتیة لوحة (رقم ٠ )٤‏ 

ولا یقسل تأثیر إیران علی زخارف المنسوجات الترکیة عن تأثیر إیطالیا علیھا 
ومن ھذا العأثیر یمکسننا ان نلمس رسومات الأشسجار التی علی شکل مراوح وقد 
ملئت بالسیقان الزھریة والتسی توجد مٹھا أُنواع عسدیدة علی النسیج المطرز لوحة 
(رقم ۱۹) والتی تشبه زخارف الاأقمشۃ المنسوجة لوحة (رقم ٠ )٠٢‏ وھذہ الزخارف 
توحی إليك بالاحاسیس الایرانیة ؛ ویصفۂ رثیسیة فان فخامة التصمیم ودقة الرسم 
للأزھار کسا هو واضع فی اللوحة (رقم )۲٢‏ تجعل الطبیعة الإیرانیة وتأئیرھا پثبتەر 
وجودھما ٠‏ 

ومن الزخارف الشائعة عند الأتراك تلك التی تعرف باسم (رشاشة الورد) ۱18:۱8١‏ 
(90۲۵ لوحة (رقم )۲٢‏ وفی أبسط أشکالھا تحشوی علی ورقة نبات منقوشۂ 
(مشرشرة) ولھا زھرۃ تشبه زھرة الورد النامیة من الساق تحتھا , والساق ینتھی عادۃ 
بنوع من الخطاف وھذا الشکل یمکن ان یتشکل بطرق مختلقۃ ٠‏ وفی بعض الأحیان 
یمکن إضافة ورقة نبات أخری (مشرشرة) لتجعل شکل النموڈج متناسقاً (شکل ۹) 
وأحیاناً أخری تحنی فی الزوایا الیمنی بدلاً من ان تنقش علی الساق ٠‏ وورقة الات 
(المشرشرۃ) والزھرۃ تحتوی علی مجموعات من الأوراق النباتیة والأزھار (شکل ۹۰): 
وبالاضافات المختلفۃ والمتعددۃ یمکن إحداث تغییر فی شکل العنصر الأساسی 
للنموذج لدرجة أُنه یصبح من الصعب معرفته ٠‏ 

علی ان الظواھر الثلاث الرئیسیة التی تکُون القواعد الأساسیة للنموذج نجدھا 
دائماً مصوجودۃ فی بعض الأشکال فالساق الخطافیة ٠‏ وورقة الشجر المنقوشة 
و(المشرشرۃ) والزھرۃ التی تتظلل تحتھا , وھو فی الوقت نفسے النموذج المشالی 
للمنادیل والفوط المطرزۃ ٠‏ ونتیجة لذلك نجدہ غالباً فی کل مکان تسرب إليه التأئب 
الترکی ٠‏ وبنوع خاص فی آسیا الصغری ٠‏ 


وتاریخ (رشاشة) الورد وأصلھا لا یمکن التخمین بە ٠‏ ومع ذلك فقد وجدت لھا 
زخارف ببعض الابسطة المصنوعة پآسیا الصغری ٠‏ وعلی ای حال مھما کان اُصلها 
فھی نموذج ترکی خاص وجد بکثرۃ فی زخارف المنسوجات المطرزة ٠.‏ 


الزخارف المندسیة : 
لقد عرفت الفنون التی سبقت الإسلام اُنواعاً کثیرۃ من الرسوم الھندسیة ؛ وکانت 
غالباً تستخدم کإطارات لزخارف أخری ۔ 
ولکن فی الإاسلام اأصبحت الرسوم الھندسیة عنصرا أُساسپاً ٠‏ ولقد امتازت 
الفنون الإسلامیة فی عصر المماليك مثلاً بالرسوم الھندسیة المرکبة ذات أشکال 
نجمیة متعددۃ الأضلاع ٠‏ وقد ذاعت فی مصر واستخدمت لزخرفة المنسوجات 
المطرزۃ والتحف الخشبیة والتحاسیة ؛ وفی المصاحف والکتب فی الصفحات الأولی 
المذھبة ؛ وفی زخارف السقوف وغیر ذلك ٠‏ ولقد انصرف المسلمون إلی الاہتکار 
والتعقید ٭_ 
وقد عنی الأستاذ برجوان (8010۲80111 )٥.‏ بتحلیل الزخارف الھندسیة المعثدۃ 
إلی أبسط اُشکالھا ودراستھا ٠‏ ویتضع من دراسته أُن براعة المسلمین فی الزخار 
الھندسیة لم یکن اُساسھا الموھبة فقط , ولکٹھا کانت تقوم علی علم واف بالھندسة 
العلمیة ؛ ھذا وقد قلد الغربیون ھذہ الرسوم الھندسیة لاعجابھم بھا ؛ ویروی عن 
المصور الإیطالی لیوناردو دافینشی أُنه کان یرسم الزخارف الھندسیة الإسلامیة بحیث 
یقضی فیھا ساعات طویلة ٠‏ 
وکانت ھذہ الزخارف من أُسرار الصناعة لأنه لم یکن عند المسلمین کتب تتضمن 
نماذج الزخارف الھندسیة الاسلامیة الشائعة ٠‏ 
والواضح أُن الزخارف الھندسیة الإسلامیة کانت أکثر شیوعاً فی الطرز التی 
ازدھرت فی مصر والشام لدرجة أنه قیل اُنھا ترجع إلی الفن المصری القدیم ء ھذا علی 
الرغم من فقد حلقة الاتصال ہین الفن المصری القدیم والفن الإسلامی فی ھذا المجال؛ 
وقال آخرون اُنھا تظھر فی خیام وسجاجید القوم الرحل الذین کانوا یعیشون فی أواسط 


-6۱۔ 


آسیا وقال غیرهم اُنھا ریسا تأثرت بالرسوم الھندسیة من صناع الفسیفساء عند 

والمعروف ان بعض الزخارف الھندسیة التی استعملھا البیزنطیون والقبط انتقلت 
إلی إیرلندا واستعملت فی تزیین الصور التعوضیحیة فی المخطوطات ولم یکن ھناك 
التعقید والوفرۃ التی اتصفت بھا رسوم المسلمین ھذہ الصفة التی کائت تکسب بعض 
اُجزاٹھا شیئاً من الحرکة والحیاۃ ٠‏ ۱ 

ولقد طبعت الفنون الإسلامیة بطابع ھذہ الرسوم الھندسیة إلی أُن العالم الفرنسی 
(0(0ع8000۲) أُشار فی معرض دراستھا وتحلیلھا إلی اُنھا واحدة من ثلاثة فنون 
عظیمة هی : الفن الاغریقی : والفن الیابانی ؛ والفن العربی (الإسلامی) ؛ وشبھھا 
علی التوالی ؛ بالفصیلة الحیوانیة والنباتیة والمعدلية ٠‏ وقد ذکرت ھذہ الزخارف فی 
الفن الاسلامی بالأشکال البلوریة التی توجد علیھا بعض المعادن ھذا بالنسبة للأشکال 
الھندسیة المتعددة الأضلاع * ۱ 

أما الطراز الھندسی فی الفن الصرکی فیتکون من العناصر الاََیة : کل أُنواع 
الخطوط المستقیمۃ والمائلۃ والمنکسرۃ والمتموجة : والمریع والمستطیل والمعین 
والمثث ۰ والدوائر والعقود بأشکالھا المختلفة ٠‏ وأ٘یضاً الأشکال السداسیة والمٹمنة 
۔والمتعددۃ الأضلاع والأطباع النجمیة ٠‏ والأشکال الییضاویة فی المنسوجات المطرزۃ 
لوحة (رقم ۲۴۳) والتی تشبه زخارف الاأقمشة المنسوجة لوجة (رقم ٠ )٤٢‏ 

وکان الأسلوب الھندسی فی معظم الأوقات لا یکون موضوعاً مستقلاأ بالنسبة 
للمنسوجات المطررَۃ ء ولکنە یشترك فی الطرز الأآخری ؛ فیقوم یتحدید وتقسیم 
الموضوع الزخرفی إلی وحدات گما فی اللوحة (رقم ۲۵ ء رقم ٢۲ء‏ رقم ۷ء وکثبرا 
ما یوجد فی الطراز الھندسی فی الفن الترکی علی المنسوجات المطرزۃ نموذج الجامع 
والمبائی لوحة (رقم ۱۲ء رقم ۲۸): ۱ 

وفی أُواخر القرن التاسع عشر کانت تزخرف المنسوجات المطرزۃ بالنماذج 
المخططة الغادیة والبعض الآخر بأشکال ھندسیة مرتبطة بالزھور أو شجر السرو ۔ 

ویمکن تتبع التطورات فی الرسم علی الأفمشۃ المطرزۃ ‏ فالنماذج القدیمة 


-نیق٣-۔‎ 


یحتمل ان تکون من النصف الاأول من القرن السادس عشر وھی نماذج لأقواس مدیبۂ 
ومن اُشکال مختلفة والتی یکون فیھا التأثیر الایطالی واضحاً جداٴ لوحة (رقم ۲۹ رتم 
۰ ومشل ھذہ النماذج یظھر اُنھا مشعقة أصلاً من الشرق الأوسط ۰ وأُٹھا أُدخك 
واستعملت فی إیطالیا ء وبعد ذلك أعید استشراقھا - کما یقول المطرزون الأتراك ۔ 
وفی خلال القرن السادس عشر کانت نماذج الھلال مع النجمة بالاضافة إلی رم 
السحاب الصینی (تشی) ونموذج الثلاث دوائر والمعتبرة اُنھا شارة تیمور لوحة (رتم 
۱۹ء رقم ۳۲) وکانت من الزخارف السائدة فی ترکیا منذ فترۃ طویلة ٠‏ 

وفی خلال القرن السابع عشر انتشرت اُشکال ونماذج الاأقواس المدہبة التی بھا 
نجوم : والتی تبدو واضحة فی المنسوجات المطرزة ٠‏ 


س٣ن-‏ 
الفصل الثانی 


الرسم الحیوانیة (600101010101006) والادمبة : 

لقد رسم إنسان ما قیل التاریخ صور الحیوانات التی یصطادھا ویعیش معھا 
علی جدران کھغە ہ ولا نعرف علی وجه التحدید هل کان الغرض منھا الزخرفة والزینة ام 
مجرد رموز وطلاسم لجلب النفع واتقاء الشر . 

وقد اعتبر الانسان البدائی بعض الحیوانات أُصل سلالعه التی انحدر منھا ء 
واختصت کل قبیلة بحیوان خاص ٠‏ 

علی أُن الأجیال قد توارثت ھذہ العقائد حتی عصر الحضارات القدیمة ٠‏ فالأتراك 
القدماء کان ہو اس أصل سلالتھم : 

ولقد اشتھرت الفنون القدیسة فی آسیا کلھا . باستعمال رسوم الحیوان فی 
زخارفھا ؛ علی ان الفن البیزنطی أَخذ قسطاً وافرأً من رسوم الحیوان ٠‏ 

واستخدم المسلمون رسوم الحیوان فی زخارفھم ہ مع العلم بأن الأحادیث کانت 
تحرم تصویر الکائنات الحیة ء ومما یجدر ذکرہ ان بعض المخطوطات التی فیھا صور 
آدمیة عمل بعض المتعصبین علی تشویھھا ٠‏ 

وقد استخدم المسلسون فی زخارفھم الأسد والفھد والفیل والغسزال والأرنب 
والطیور الصغیرۃ بأنواعھا ٠‏ وقد رسموها مع فرع نباتی یعدلی من منقارها أو حول 
رقبتھا ٠‏ ولوحظ ان رسوم الحیوان والطیور التی استخدمھا الفتانون المسلمون کانت 
من الحیوانات التی تصاد أُو تستعمل فی الصید ٠‏ 

وقد أَخذ المسلمون عن فنون الشرق الأقصی رسوم حیوانات خرافیة ومرکبة ٠‏ وما 
أخذوہ عن الصین (التنین) من حیث أُنه رسم زخرفی فقط ۔ 

اما بالنسبة للصین فکان (التنین) من شارات الملك . والعنقاء فی الشرق 
الأقصی کانت ترمز للامبراطورة ٠‏ وفی الاسلام لا ترمز لشئ ؛ ورسم الفرس ذی الوجهہ 
الآدمی انتشر فی الرسوم الإسلامیة ٠‏ ورسم الفنانون فی الاسلام الطیور الصغیرة ذات 
الوجە الآدمی ٠‏ وکذلك الأفاعی والحیات والحیوانات المجنحة ٠‏ 


سمحأؤ۵ق- 


وکانت رسوم الحیسوان فی الزخارف الإسلامیة الأولی من حیث القوۃ وعنف 
المظھر تشبه رسوم العصر الساسانی وَكذلك فی إتباع التمائل والٹسوازن والتقابل 
فی رسم الحیسوانات والطیسور متواجھة أو مصدابرة : ومتتابعة فی أُشرطة من 
الزخرفة ٠‏ 
وفی یعض الأحیان وفق الفنانون المسسلمون فی تمشیل مناظر الصراك بین 
الحیوانات أُو انقضاض بعضھا علی بعض ٠‏ 
ھذا ولم یھتم الفنانون المسلمون فی رسم الحیوان نقلاً عن الطبیعة نقلاً صادقا 
إلا بعد تطور الفٹنون الاسلاميیة ہ وبعد ان بلغت عصرفا الذھبی منذ القشرن السادس 
الھجری (۱۲م) وبعد ان تأثرت بالأسالیب الصینیة فی رسم الحیوان ٠‏ 
وھکذا نری ان رسم الحیوان فی الفن الاسلامی لم تکن مقصودة لذاتھا إلا ندرا 
ولکٹھا فی معظم الأحیان کانت تمثل موضوعاً زخرفیاً سواء أکان محصوراً فی دوائر أُو 
اُشرطة أر فی مناطق ھندسیة لھا أُشکال مختلفة ٠‏ 
وفی الفنون الإسلامیة کان من أھم الدوافع إلی رسم الحیوان کراهیة الفراغ 
والرغبة فی مل٠‏ المساحات بالزخارف ٠‏ 
وقد کان للأتراك حیوانات ترمز للجھات الأصلیة الأربعة ھی : 
الخنزیر البری ویمثل الجھة الشمالیة ۰ والنسر ویرمز للجنوب ہ والکیش ویرمز 
للجھة الشرقیة ؛ والکلب ویرمز للجهة الغربیة ٠‏ 
ولقد کان الأتراك المقیعون فی شمال آسیا یکثئرون من استعمال الرسوم الحیوانیة 
المحورۃ تحویراً کبیا ء وکان من الصعب فی أحیان کثئیرۃ تمییڑھا ٠‏ 
وکان الأتراك العشمانیون مسلمین متعصبین لدیٹھم ؛ فقد کرھوا رسوم عھد 
الوثنیة : وعلی الرغم من هذا لم یتخلصوا من تأثیرھا بصفة کلیة ء ولکٹھم حوروها 
لدرجة أنه توجد صعوبة فی الاستدلال علیھا : وأصبحت زخارف مجردة دخلت فی حیز 
الطراز الرومی (الأرابیسك) ٠‏ 
علی ان العشمانیین استعملوا رسوم الحیوان بصورها الطبیعیة إلی حد کبیر 
خصوصاً حیوانات الصید ؛ وخیر مثل لذلك المنسوجات المطرزۃ فی الربع الأول من 
القرن السادس عشر ٠‏ 


-۵۵۔- 


الرسوم الاأدمیة : 

وجدت الرسوم الاآدمیة بقلة علی المنسوجات المطرزۃ فی العصر العشمانی ٠‏ 
وتختلف ھلہ الرسوم بپاختلاف المراکز الصناعیة ء والعصر الذٰی صنعت فيه ء ھذا من 
ناحیة الأسلوب التصویری أُو من ناحیة الزی ٠‏ فرسوم القرنین الخامس عشر والسادس 
عشر علی النسیچ تشبه إلی حد کبیر رسوم الأشخاص فی إیران فی العصر الصفوی 
بالنسبة للسحنة والزی : خصوصاً من ناحیة العمامة الکبیرة التی تغطی الرأُس : وغالباً 
ما تکون رسوماً نصفیة (8058) ٠‏ أما القرن الثامن عشر فقد کانت الرسوم المطرزة 
اأکٹر بداوۃ وتمثل الطائفة الأرمینیة وکانت رسوماً کاملة ؛ ولذلك اعتبرت وثیقة مؤرخة 
للزی العثمانی فی مدینة کوتاھیة حیث تسکن طوائف الأرمن ٠‏ 


-0۷- 
الفصل الال 


الزخارف الکتابية : ۱ 

عنی المسلمون بالمخطوطات عنایة جعلتھا تحفاً فنیة ثمینة ؛ فإذا أُتیع النظر 
إلی مخطوطات إیرانیة أو ترکیة إسلامیة فیکون الاعجاب من جمیع النؤاحی ؛ من دقه 
٠‏ الزخارف المڈھبة وجمالھا ؛ وسحر الصور وجاذبیتھا ہ وإبداع الألوان ٠‏ ورشاقة الخط 
وجمالە ؛ علی أُنە لا یفوتنا صبر الفنانین المسلمین فی صناعة مثل ھذہ التحف ٠‏ 

علی ان العنایة بجودة الخط شئ طبیعی فی الاسلام ء ولقد کان اُعظم الفنانین 
مکانة فی العالم الإسلامی عامة ھم الخطاطون ؛ وبخاصة فی إیران وترکیا . وذلك 
لاشتغالھم بکتابةالمصاحف : ومن ھنا نجد ان فن تحسین الخط تقدم ؛ وکانت اکثر 
النماذج من الایات القرآنیة أو الأدعیة أُو أبیات الشعر ٠‏ وکان الخطاط یختتم کتابتہ 
بامضائہ وذلك فخراً بخطه ٠‏ 

ومن الطبیعی ان تکون المصاحف الشریفة میداناً لفن تجوید الخط ٠‏ وفی 
البدایة کتبھا الخطاطون ہأشکال من الخط الکوفی الذی تطور بواسطتھم فی سبیل 
الاقة والرشاقة والجمال الزخرفی إلی ان بلغ أعلی درجات العظمة فی القرن الخامس 
الھجری (۱۱م) ٠‏ 

وکانت تساعدھم فی ھذا المجال طبیعة الحروف العربیة وما فیھا مُن تقویس 
وائبساط واتصال وما تقاہله رؤوسھا وسیقانھا من نھایات زخرفیة وتوریق وترابط ٠‏ 

وقد انصرف الخطاطون فی القرن السادس الھجری عن کتابة المصاحف بالخط 
الکوفی وکتبوها بالثلث والنسخ ٠‏ وبأشکال أخری من الخطوط اللینڈ ٠‏ 

ومن المخطوطات التی عنی فیھا بتجوید الخط بعض دواوین الشعر الفارسی 
والعصربی والسرکی وبعض کتب الأدعية والصلاة علي النبی مثل کتاب (دلائل 
الخیرات). وقد استعمل الخطاطون فی کتاباتھا أُنواعاً کثیرة من الخطوط ٠‏ 

وقد کان الأمراء والأٹریاء یقبلون علی تجوید الخط ٠‏ وقد ئبغٍفی ھذا المجال 
کثیر من سلاطین آل عثمان . 


سارن- 


وقد نمت صناعة الورق الشمین فی العالم الإٴسلامی ؛ ولاسیما فی إیران ء ولند 
استطاع الایرائیون فی القرن الاسع الھجری (الخامس عشر المیلادی) أُنْ یصنعوا من 
اُنواعاً فاخرۃ من الحریر والکتان . وقد عنوا بضغطھا وإکسابھا بعض الألوان وتلمیعپا 
حتی تتفق وجمال الخطوط ہ۰ ولیزداد علیھا جمال الرسوم المذھبة والصور الملونة التی 
کانت تحلی بھا تلك المخطوطات ٠‏ 

ولم یکن المسلمون أُول من استعمل الکتابة فی زخرفة الآثار الفنیة ء فقد سبقم 
إلی ذلك أُھل الشرق الاأقصی ؛ کما عرفه الغربیون فی العصور الوسطی ہ ولکن لیس 
ثمة فن استخدم الخط فی الزخرفۃ بقدر ما استخدمہ الفن الاسلامی - وذلك بإستثناء 
الکتابة الصینیة ٠‏ 

وقد کان الخط العربی من أوفق الخطوط للزخرفة : وذلك لما فیە من استقامۃ 
وانبساط وتقویس ۰ والخطوط العمودیة والأفقیة فی ھذہ الحروف من السھل وصلھا 
بالرسوم الزخرفیة الأخری بحیث یظھر فیه الجمال والاتزان والاہداع ٠‏ 

ولقد نجع العرب فی فرض لفتھم علی معظم الأقالیم العی فتحوها ؛ وبذْلك 
انتشر الخط الغربی فی الإمیراطوریة الاسلامیة بأسرھا ٠‏ وقد وصل فی نحو أُربعة قرون 
إلی جمال زخرفی لم یصل إليه خط آخر فی تاریخ الإنسان ٠‏ 

وقد اہتکر المسلمون الزخارف الکتابیة , إلی أُن أُصبحت من ہین ممیزات الفٹون 
الاسلامیة عامة ؛ واستعملھا الفنانون فی شتی الآثار الفنیة ١‏ ولقد قصد بھا أُن تکون 
عنصراً زخرفیاً بذاتھا ۔ 

وللکتابة الزخرفیة شأن عظیم فی تاریخ الفنون الإسلامیة ۰ إذ أننا نستطیع أْ 
نتخذھا أُساساً لعاریخ العمائر والتحف ذات الکتابات ہ لأن لکل عصر ولکل إقلیم نی 
العالم الاسلامی اُسلوبه فی الخط وزخرفته ٠‏ 

علی ان اأشرطة الکتابة الزخرفیة توجد تنویعاً فی الزخرفة وتبعد ما قد ینشأ من 
ملل بسبب فرض عناصر زخرفیة من نوع واحد سواء اأکانت ھندسیة أُم نباتیة خاصة پی 
الفن الاسلامی ۔ 

وفی فجر الاسلام کانت أُنواع الخطوط تنسب إلی المدن الڑسلامیة المخعلفۃ : 


-ن- 


مثل مکة والمدیئة والکوفة وغیرھا ٠‏ ومن الواضع أن اُھل الکوفۃ عنوا عنایة خاصة 
بتجوید الخط والاہداع فی رسم الحروف بحیٹ کانت تمیل اخیاثاً إلی الترپیع والتضلیع 
فتکسبھا طابعاً هندسیاً ٠‏ 

علی ان الخط الکوفی انتشر فی سائر أُنحاء العالم الاسلامی ؛ واستعمل فی 
أغراض کثیرة ٠‏ فاستعمل فی کتابة المصاحف وعلی قطع النقود وفی العمائر وسائر 
الکتابات التذکاریة ٠‏ أما فی أأعمال التدوین العادیة والمکاتبات المختلفۃ فتد 
استعملت فیها الخطوط اللینة والمدورۃ لأنھا أکثر مروئة وأوفر فی الوقت ٠‏ علی ان 
ھذ, الخطوط المدورة اللینة عاشت مثذ بدایة الإسلام جنباٴ إلی جنب مع الخط الکوفی 
المضلع الیابس ولم تکن مرحلة متأخرۃ فی تطورہ کنا ظن بعض المشتغلین ہالفنون 
الاسلامیة حین تبینوا ان الفنیین المسلمین أُخذوا فی الانصراف عن الخط الکوفی من 
القرن السادس عشر الھجری (۱۲م) وأقبلوا علی استخدام الخطوط المدورة ٠‏ 

وقد عرف المسلمون أُنواعاً کثیرۃ من الخطوط العرییة المدورة ء کخط النسغ 
والثلث والرقعة وغیر ذلك من أُنواع الخطوط ٠‏ 

ویرجع البدء فی زخرفة الخط الکوفی فی مصر إلّی نھایة القرن الشائی الھجری . 
ٹم انتشرت الزخارف الکوفیة بعد ذلك فی أنحاء العالم الإسلامی ۰ وکان القسم الشرقی 
من الإمبراطوریة الاسلامیة أُغنی من القسم الغربی 

وازداد استعمال الزخارف الکتاہیة فی العالم الڑسلامی منذ القرن الرابع الھجری 
(٠ءم)‏ وبلغ ذروۃ مجدہ فی القرنین الخامس والسادس الھجری ۱١(‏ ۔ ۱۲م)٠‏ 

وقد کان الخط الکوفی فی أُول أمرہ بسیطاً ہلا توریق ولا تعقید ولا ترابط ہین 
الحروف ء وقد استغل الفنانون خطوطہ العمودیة والأفقیة من الناحیة الزخرفیة وأُبدعوا 
فيه ء وخلفوا نوعاً من الکتابة الکوفیة الزخرفیة متعددة الجوانب والصفات ومنھا الخط 
الکوفی المورق والمشجر تخرج من أأطراف حروفہ سیقان نباتیة ”ھ+ھ+٭۰ل+" 
المختلفة الأشکال تزخرف تھایات حروفه بزخارف ورقیة ذات فصوص ۰ وقد انتشر 
النوع فی شٹی أُنحاء العالم الڑسلامی ٠‏ 

ومن اُنواعھا الأخری کتابات کوفية تقوم علی ارضیة من الزخارف النباتیے 


-۲.۰- 


المستقلة عنھا ٠‏ وھی عبارہۃ عن زخارف نیاتیة من فروع وسیقان ووریقات لا تتصل 
پالکتابة ولکن تظھر کأُنھا تنحدر فی إتجاہ واحد فتزید من جمال الحروف ہ ومن أمثلۃ 
ذلك صفحة من مصحف من القرن الخامس أُو السادس الھجری (١۱۱۔۱۲م) ٠‏ 

کما نری الکتایة الکوفیة منقوشة نقشاً وافراً وبارزاً ہین رسوم دقیقة من الزھور 
والفروع والسیقان النباتیة : 

ومن أنواع الزخارف الکتابية ؛ الکوفی المضفر ذو الحروف المترابطة ؛ وقد 
یؤلف الفنان إطاراً أُو شکلاً هندسیاً یربط حروف الکلمۃ الواحدة أو الکلمتین ٠‏ وھذا 
النوع أُقبل عليه الفنانون فی المغرب والأندلس ٠‏ 

وھناك نوع آخر من الزخارف الکتابیة : الکوفی الصربع وھو ھندسی الشکل 
ومحتمل ان تکون نشأتہ فی إیران ناتجة عن التأثر بالزخارف الصینیة ؛ ومن المحتمل 
ان یکون اُساسە الزخرفة بالطوب فی إیران والعراق وھو وضع الطوب فی أُوضاع أُفقبة 
ورأسیة بحیث ینتج عنھا اُشکال ھندسیة ٠‏ 

علی أَنه قد ذاع استعمال هذہ الزخارف الکتابیة المریعة فی العصر الترکی 
المتأخر: ومن أفثلة الزخارف الکوفیة المریعة ما ٹراہ فی ضریح الشیخ صفی الدین 
ہمدینة اُردبیل ویتصل بھذا النوع الکتابات الکوفیة ذات الاأشکال الھندسیة المختلفة 
من مثلثات ومسدسات ومثمنات ودوائر ء وقد ذاع استعمالھا فی العصور المتأخرۃ: 
ومن أُمثلة غذہ الأشکال الھندسیة شکل نجمی قوامه "محمد" مکتوب بالخط الکوفی 
ثمان مرات . 

ویوجد نوع آخر من الخطوط - غیر الکوفیة - عبارۃ عن الخطوط المدورۃ بحیث 
تبدو علی ھیئة طائر أُو حیوان أُو شکل الطغرا أُو سفینة وح ؛ ولیس من السھل فی کل 
الأوقات ان تقراً ھذہ الکتابات التی یعمل الخطاط فیا علی إظھار عبقریته فی 
الابداع: 

ولاشك أُن من أجمل اأمثلتھا ما نراہ فی الفرمانات وبراءات التعیین والرتب 
والاأوسمة التی کان یصدرھا سلاطین آل عثمان ٠‏ 

وبأسلوب جمیل تتضع الزخارف الکتابیة علی النسیج فی العصر العثمانی لوحة 
(رقم ٰ۸‌ رقم ۹ءء 


--۔ 


من ھذا یتضع لنا أُن مصر الاسلامیة عرفت تراثاً لەه قیمتہ هو فن الخط ؛ وکان 
لرجاله قدر فنی ٠‏ وکان فی طلیعة الفنون الإسلامیة ٠‏ فقد کان الولاة والأمراء یدفعون 
عن طیب خاطر الھبات الطائلۃ للخطاطین المھٰرة لکتاہة آیات القرآن الکریم بالخط 
النسخ ٠‏ وفی دار الکتب المصربة ومتحف الفن الاسلامی بالقاھرۃ مجموعة فریدة من 
المصاحف والمخطوطات وغیرهھا من التحف الاسلامیة التی تزخر بالزخارف الکتابیة 
اَل 


الباب الال ٣‏ 
التطریزفی العصر الدثمانی 
الفصل الأول :تاریخ التطریز فی العصرالعثمانی 


الفصل الٹائی :المواد الخام 
الفصل الثُالٹ :انواعالکرز 


-٦٦۔‏ 
الفصل الأول 
تاریخ التطریز فی العحر العثمانی : 


انتشرت زخرفة المنسوجات بالتطریز فی العصر العثمانی فی اسیا الصغری وفی 
أملاکھا فی حوض البحر الأبیض ومنھا مصر وکذا فی شبه جزیرة البلقان بدرجة کبیرۃ 


وتطور عظیم یدعو للاعجاب . 
ولم تکن الموضوعات الزخرفیة المطرزۃ تختلف کثیراً عن الموضوعات المأَلوفَة 


زتذکرناعطررات اسیا الشَشر یبا رر راز الانىَس ات 
والموشاۃ وکذا الخزف من حیث استخدام اُشکال الأزھار فی موضوعاتھا الزخرفیة سوا۔ 
رسمت محاکیة للطبیعة أُو محورة عنھا َ 

وأقدم أمثلة للأقمشۃ الترکیة المطرزۃ استخدمت فی صناعتھا غرزۃ الرفی 
81181١‏ 02701008]) علی نسیچ الکتان واستخدمت أیضا الضرزة البارزۃ 
((۱۱ا× ))٥ 0۱0۷٥۶0‏ ٭ 

علی أُن المنسوجات المطرزۃ فی العصر الترکی وإن کانت معروفۃة بصفاتھا 
الممیزۃ المعروفة جیدا إلا اُنھا لم تأخذ حظھا من الدراسة الوافیة ؛ قد نجد فی بعض 
الأحیان ذکرا للتطریز الترکی ولکن لا یمکن اعتبارھا دراسات جدیة ٠‏ وأول ذکر واضح 
لھا ذلك الذی ذکرہ بیلون . الذی یعتبر أُول من لاحظھا خلال القرن السادس عشر وعلق 
علی جمالھا وصنعھا النفیس٠‏ وقد ذکر أله یوجد سبب واحد لوجودھا وھو تلك الحقیقۃ 
الثابتة ان السیدۃ الترکیة کانت تعیش فی عزلة فی الحرملك ۰ وگان لدیھا القلیل الذی 
تعمله : ولذلك کانت تقضی وقتھا فی شغل الاہرۃ ٠‏ 

والتطریز الترکی کان یعمل علی قماش جمیل وناعم منسوج من الکتان : وعلی 
کتان مخلوط بکمیة معینة من الحریر خاصة علی طول الجوانب أُو علی الأطراف . أو 
علی ما یمکن استخدامہ فی التجفیف ٠‏ أُو علی القطن ٠‏ وھذہ تقع فی أُریع مجموعات 
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المنادیل : (8٤1ا۲٢٤])‏ وعادۃ ما تسمی بشکیر (٤1م]085810])‏ کما فی اللوحۃ 
(رقم ۳۳ ۰ رقم ۳٣‏ رقم ۳٣‏ : رقم )۳٦٣‏ وھذہ یمکن استخدامھا لی ضرض من 
الأغراض المناسبة لاستعمال المنادیل کفوط المائدة ء وفوط الحفلات التی یستخدمپا 
الضیوف المرموقون لتجفیف أیدیھم بعد الأکل لوحة (رقم ۳۷ ۰ رقم ۳۸) ویمکن 
استخدام ھذہ المنادیل کعصائب للراُس ٠‏ 

وھناك (شیلان) ترکیة وفوط ذات حواف معظمھا من القرن الثامن عشر والتاسع 
عشر کما فی اللوحة (رقم ۳۹ ء رقم ٠ )٥٤‏ 

الأربطة المسعطیلة : (889065 0118:]) اللوحة (رقم ١۱ء‏ رقم )١٤‏ وھی 
تستخدم للزینة ونسیجھا یشبه منسوجات المجموعة الأولی ٠‏ وھی مستطیلة الشکل 
وضیقة وتستخدم کأحزمة للوسط ٠‏ وتستخدم ستائر للنوافذ ء وأحیاناً کانت تربط حول 
ضاظ انی 

العصائب أُو (البقجة) : ))٥0۷۵۲8(‏ وھی منسوجات ذات اُحجام متوسطة 
وتکون عادة مربعة الشکل کما فی اللوحة (رقم ٤٤‏ ؛ رقم ٠ ١٤٣‏ رقم ٤٤‏ ہ رقم )١٤‏ . 
وکانت السیدات تلفھا بإحکام حول الجبھة وتتدلی علی جوانب وخلف الراُس ٠‏ وبمکن 
استخدامھا أیضاً فی لف أأی شئ ثمین کھدیة یمکن تقدیمھا , أُو خطاب من شخصبة 
لھا قیمتھا أر مستندات ذات قیمة ٠‏ واستخدمت فی تطریز ھذا النوع غرزۃ الرفی 
المزدوجة بخیوط الحریر وخیوط الفضة ؛ وشاع استخدام الزھور فی زخرفتھا ولاسیما 
الوردء کما استخدمت أُحیاناً رسوم المساجد والاأشجار . 


الملاءات المستنطیلة والعریضة : 
وتحتوی علی ثلاثة أُو اُربعة عروض من الکتان مخاطة معاً ومطرزة (بکنارات) 
عریضۃ فی الأطراف کما فی اللوحة (رقم ۲٢‏ ء رقم )٥٤‏ وھی تسمی عندنا (ملایة 
سریر) وقد استخدمت لھذا الغرض ٠‏ ولکن لا توجد ھناك أُدلة قاطعة اُنھا استخدمت 
للأسرۃ ولذلك فإنه من الممکن ان تکون قد استخدمت لأشراض أخری شی التی 
ذکرناھاء ۱ 


-۷- 


فقد ورد فی کشاب الرحالة الأوروبیسون فی وصصسف وجبة غذاء ترکیۃ ان 
الضیوف جلسوا القرفصاء فی شکل دائرۃ علی وسائد علی الأرض وفی وسطھم وضعت 
قطعة کبیرۃ من القمساش وبعد ذلك وضعت منضدۃة خشبیة داثریة علی مستوی 
منخفض وسط قطعة القماش ۰ وھسذہ الملاءات بأطرافھا المطرزۃ یمکن اسٹتخدامہا 
ہسھولة کمفارش المناضد ھذہ ٠‏ ولما کان الغرض مھا لازال غیر معروف نھسائیاً 
فإنە لازالت تحصفظ باسمھا التقلیدی (ملاءۃ سریر) ویقول الأستاذ (٭۷۷۵۷) ولکن 
مع الاحتفساظ بالمعلومات السابقة التی حصلنا علیھا فأننا ما زلنا فی حاجة ماسة 
إلی معرفة الغرض منھا ٠‏ والمنسوجات المطرزة من ھذا النوع مصنوعة من الحریر 
الجمیل عادة ء والفرزۃ المستعملة اُساساً ھی غرزۃ الرفی المزدوجة لوحة (رقم )١۷‏ . 
وإن کانت بعض القطع قد طرزت بغرزۃ الحشو ٠‏ وہما ان کلا الوجھین یمکن استخدامہ 
فقد رؤی أُنه من الضروری ان یطرزا بغرزۃ یمکن ان یکون لھا نفس العأثیر علی کلا 
الوجھین : الأمامی والخلفی ٠‏ ومن الواضح ان تکون غضرزۃ الشلالة المزدوجة ؛ غرزۃ 
الحشو المسطحة اکٹرھا ملاءمة للاستخدام السابق وقد أضاف الأستاذ (۷۷۵۷۵) إلی 
الغرز السابقة غرزۃ الرفی المزدوجة ٠‏ 
وإانی أأوضع ھنا ان غرزۃ الرفی المزدوجة فی اللوحة (رقم )٣۷‏ لا یکون لھا نفس 
التأثیر علی کلا الوجھین ؛ ولکن ھذا التأثیر یکون فی غرزۃ الرفی المتطورۃ والمعروفۃة 
بالانجلیزیة باسم (8ذ۷۷۵۵۷ )۷۷٢۷1٣‏ ای النسع بالاہرۃ وتتضع فی إطار اللوحة 
(رقم ٠ )٤٤‏ وعادة ما یکون حریر التطریز غنیساً عن ان یطعم بخضیط ذھبی ٠‏ وھذ, 
تمثل أقدم المنسوجات المطرزۃ والتی تحتوی علی خیوط من الفضة المذھبة ٠‏ آما 
٠‏ التطریز المتأخر فقد استخدم فیە الخیوط المعدنیة المذھبة ؛ أو خیوط من النحاس 
الأصفر المذھب : وأحیاناً أخری تستخدم خیوط مطلیة بالفضة ٠‏ والمنسوجات المطرزۃ 
القدیمة من ھذا النوع من المحتمل ان یرجع بعضھا إلی القرن السابع عشر ٠‏ ولکن 
معظمھا یرجع إلی القرنین الثامن عشر والتاسع عشر . 

ومن العناصر الزخرفیة السائدۃ لزخرفة المنادیل والفوط (رشاشات) الورد (شکل 
۹ء لوحة (رقم )۲٢‏ التی انتشرت علی نطاق واسع حتی اُنھا أصبحت شارۃ 
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ممیزة للفن الترکی . ۱ 

أما التطریز الحدیث فقد تأثر بفنون غرب أوروبا ونجد ذلك ممثلاً فی الرسومات 
الزھریة وخصروصاً مجموعات الأزھار المربوطة بأشرطة ؛ وھی من المستحدثات 
الفرنسیة التی ظھرت فی القرن الثامن عشر ثم انتشرت فی القرن التاسع عشر لوحة 
(رقم )۳٣‏ ۔ 

ومن الزخارف الأخری التی کانت سائدة فی التطریز الترکی رسوم العمائر الدینِة 
وہجانبھا نبات السرو لوحة (رقم )٦۸‏ وھذا یظھر فی الصورۃ التی زخرفت برسم لجامع 
محاط بالأشجار والأزھار التی یبدو من بیٹھا نبات السرو ٠‏ والمنظر یوحی بمنزل 
وحدیقة علی ضفاف البسفور منحدرة نحو البحر ٠‏ 

ویظھر فی الزخارف الترکیة المطرزۃ رسم عمائر تشبە المنازل أُو الجوسق وھذا ما 
نراہ فی بعض سجاجید الصلاة الترکیة التی تعرف باسم (مزارلك) ای سجاجید الاضرحۃد 
وزخارف مساحتھا تتألف من رسوم وأأضرحة وأشجار سرو ویوجد بھا منظر لاشکال 
الجواسؾ التی وجدت فی المنسوجات المطرزۃ الترکیة ؛ ومن المرجح أن هذا النوع من 
السجاد کان یصٰنع فی مدینة قولا علی الخصوص ۰ 

وھناك زخارف عناصرها زھور متموجة قد تکون من أُصل غربی ٠‏ وھذہ الزخارف 
نجدھا ممثلة تمشیلاً واضحًاً علی اللوحة (رقم )٦۹‏ وزخارفھا متأثرۃ بالأسلوب 
الأرمینی ومن المحتمل ان تکون صنعت بواسطة أحد الأرمن ٠‏ 

ویذکر السید بری (8611 1۷۸۲۰) فی مقاله عن الفوط الترکیة : علی الرغم أنه . 
من الصعب نسبة أیة قطعة منھا إلی إقلیم معین فقد أُصبح لھا طابع ممیز تکاد لا 
تخطژئە العین وانتشرت انتشاراً واسعاً داخل البلاد الترکیة ٠‏ وبالنسبة للظروف التی من 
اُجلھا قد طرزت ھذہ المنسوجات فإنه من الصعوبة بمکان الحصول علی معلومات 
دقیقة توضح ھذہ الظروف ٠‏ 

والمنادیل المحلاة پزخارف الجوامع وأٗشجار السرو والمطرزۃ بالحریر والخیوط 
المذھبة وبطریقة جمیلة معروفة تجاریاً بشغل بروسة ٠‏ ومن المحتمل اُن یکون عدہ 
کبیر منھا قد صنع علی شواطئ البسفور بدلیل ما تحکیە الرسومات المطرزۃ علیھا 
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لوحة (رقم )٥۸‏ ومن المحتمل أَیضاً أُن تکون من صنع بروسة ٠‏ 

أما الستائر والأغطیة فمطرزۃ پغرزۃ الرفی کما فی اللوحة (رقم )٠٥‏ أُو بالغرزة 
البارزۃ کما فی اللوحة رقم ٠ )۵٥(‏ وفی کلا النوعین من الغرز نجد ان إحداھما تحتوی 
علی أقواس مدہبة بالزمسان والخرشوف کما فی اللوحة (رقسم ۵۲ ء رقم )٥۵٣‏ . 
والأخری تحتسوی زخارفھا علی مجموعات من السیقان العمودیة والمتموجة وتحمل 
أوراق اأشجار وأزھار فی وضع بالتبادل ؛ وفی تناسق یخلق تأثیراً متکرراٴ کما في 
اللوحة (رقم ٠۰ )٥٥‏ 

ولم تکن المنسوجات المطرزۃ تصنع بطبیعة الحال فی مصانع الاأقمشۃة المنسوجة 
التی کانت تصنع فی بروسة وما حولھا من الأقالیم : بل کائت تصنع بواسطة نساء 
یعملن فی المنازل ٠‏ 

ولما لم یکن فی استطاعة عامة الشعب الحصول علی ما یریدہ من منتجات 
الحریر والذھب التی تنتجھا اُنوال بروسة ٠‏ ونتیجة لذلك فإن السیدات صنعن لأنفسھن 
ومن الحریر والکتان منسوجات مطرزة بزخارف مشابھة لتلك التی صنعت فی بروسة ٠‏ 
رمٹل عذہ الننسوجات المضٹوعة فی المنازل کائٹ رخیصة ونی حنود |مکانیات آق 
شخص توفرت لدیە الأقمشة المحلیة والوقت الکافی للتطریز ؛ فالتطریز کما هو 
معروف أکثر بساطة وأکثر سھولۃ من الناحیة التطبیقیة عن الأأقمشة المنسوجة من 
الحریر والذھب ٠‏ 

والنوع القدیم جداً من ھذہ المنسوجات المطرزۃ ولاسیما الذی یشبه رسومات 
الحزیالمنسوچ والقطیسفة یظھر أُئە اُسلوب یتحصل بأسلوب الغطاء الدائری لوحة 
(رقم٥۵)‏ وھذا الأسلوب یظھر أنه کان مستعملاً منذ أوائل القرن السادس عشر , فقد 
عثر فی اسطنبول علی "ملا سریر" مطرزۃ بھذہ الطریقة ومؤرخۃة بتاریخ حکم مراد 
الثالٹ ٠‏ 

وفی القرن السادس عشر ظھر اُسلوب أکثر تطوراً وألوائه متبایئة لوحة (رقم 
)٤‏ اُخذ أُسلوبه الزخرفی من زخارف منسوجات الدیباج والدمقس وھی تشبہ إلی حد 
کبیر الزخارف الموجودة علی حُلل بایزید الٹانی ٠‏ 


-۷۸۷۸۔ 


والتطریز لون من اُجمل الألوان فی الشغل الترکی من ھذا النوع لأن الأُلوان قویة 
ومتوازنة تعاماً ٠‏ والرسم فاخر فی التخطیط ہ وشغل الاہرة لا یباری ٠‏ 
وتحتوی اللوحة (رقم )٢٥‏ علی (رشاشة) الورد التی کانت مستعملة من قبل نی 
منسوجات الدیباج والقطیفة ذات الزخارف ٠‏ 
ومن أُنواع الغرز المتطورة فی التطریز الترکی الغرز المسطحة (010]) والبارزۃ 
)٥۵٥5٥3(‏ إما علی الکتان : أُو الحریر الملون أُو الأطلس ٠‏ وھذان النوعان من 
الغرز یستعملان فی تطریز الرسوم النباتیة ذات السیقان المتموجة الشبیھة ہزخارذ 
المنسوجات الغئیة بالحریر والذھب ۔ 
ویلاحظ ان زخارف نسیج أُرضیات الأطلس المطرز تقلد تماما زخارف الأطلس 
المنسوج ٠‏ وتمتساز الفرز المسطحة (1].310) والضرز البارزۃ (00۷]00“)) بأنھا 
تصلح لتطریز الخطوط الأفَقیة ٠‏ ولقد کان الاتجاہ إلی ان هذا النوع من التطریز 
یرجع إلی القرن السادس عشر والذی تنسب إلیے الأقمشة المنسوجة من ھذا النوع , 
ولذلك لا یمکن أُن تکون واحسصدۃ من القطع الصوجودۃ من ھذہ السجسوصصۃ من 
المنسوجات المطرزۃ سابقة علی ھذا التاریخ ٠‏ بل لاہد وأن ترجع إلی القرنین الساع 
عشر والثامن عشر . ۱ 

. والتطریز الٹرکی فیما عدا تطریز مجموعة المنادیل والبشاکیر هو فی الوائم 
تقلید لزخارف الأقمشة المنسوجة إلی حد کبیر ؛ ولذلك فمن المحتمل ان یعتبر التطریز 
أُقدم فی التاریخ من الأقمشۃ المنسوجة من الحریر والذھب ٠‏ 

وفی القرن السابع عشر والقرن الشامن عشر کانت حقائب الکتب والمحافظ 
الجلدیة تصنع وتطرز فی ترکیا للزائرین البریطانیین والتعجار الڈین یفدون علیها ؛ 
وکانت أحیاناً تصدر إلی انجلترا ؛ وھناك نموذج مطرز لدوق قلعة یوکاستیل (سنۂ 
۴۳- سنة ۱۷۹۸) ۔ 

وموضح علی اللوحة (رقم )٦۷‏ نموذج لحقیبة کتب ؛ کما توجد نماذج خری 
طرز علیھا أسماء أُصحابھا وتاریخ صناعتھا ٠‏ 
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الفصل الثانی 


المواد الخام : 
اما عن المواد التی استعملت فی التطریز فی العصر العشمانیٰ فھی کشسرة 
سنتناول کل منھا علی حدۃ ٠‏ 


لاشك أُن الکتان هو النبات الوحید الڈی تعتبر أُلیافه أقدم الأیاف التی 
استعملت فی صناعة الغفزل والنسیج منذ أقدم عصور مصر التاریخیة ٠‏ ولیست ألیاف 
التیل کما یطلق علیھا البعض ٠‏ 

وتدل دقة بعض قطع النسیج الإسلامی علی ان المصریین قد وصلوا إلی درجة 
عظیمۃ فی استنبات أُجود أُنواع الکتان وإعدادہ إعداداً صحیحاً لععلیة الغزل ٹم غزله 
بطریقة مکنتھم من إیجاد خیوط بدرجات غایة فی الدقة ساعدتھم علی إنتاج مثل ھذہ 
التطع الدقیقة ٠‏ 

وقد أکٹر کتاب وعلماء علم النبات فی العصور الحدیشة عن زراعة الکتان 
وطریقة إعدادہ لعملیة الغزل والتبییض وما إلی ذلك من العملیات اللازمة لنسجہ ٠‏ 
ومن أھم ھؤلاء الکتاب ابن العوام ٠‏ فقد جاء فيه : الکشان نبات مشہور فی جمیع 
البلدان یحمل حبا لطافاً منبسط رقیقاً لونە إلی الحمرۃ وھو من الغلات الصیفیة وھو 
نبات مصری ٠‏ وکذلك یوافقه من الأرض ما یشبه أرض مصر وھی أُرض یخالط ترابھا 
رمل ٠‏ ویستطرد ابن العوام فی طریقة زراعة الکتان فیقول ویقلع الکتان إذا اصفر وفیە 
ہقیة رطوبة ء ثم یقلع بالغدرات ویبسط بسطاً خفیفاً مفروشاً علی الأرض لیجف ویغطی 
رؤوس بعضہ بأصول بعضه لکی لا تأکل الطیور زریعته وینقی حینثذ مما یخالطه ٠‏ 
وبعد أُربعة أیام أُو خمسة أیام تربط قبضاً صغاراً علی قدر ما یصنع الإنسان منھا 
الواحدۃ بیدیه جمیعاً أو بقدر ما یحیط بھا حبل طوله نحو طول الذراع أُو اأُکٹر قلیلاًء 
ویحك بین الیدین لیسقط ما جف من ورقه ویوقف للشمس علی أُصولھا ویشد بعضھا 
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إلی بعض محافظۂة علی بذرہ لکی لا ینفتع غلفھا ولاسیما النوع المعروف منە باىم 
الاأپازیل ء فإذا جف نوعاً ما یتفض بذرہ بعود غلیظ مثل الارزمة ٠‏ 

ولم تکن تلك العملیات السابق ذکرھا کافیة للحصول علی البذر النقی الذٰی 
یستعمل فی زراعة محصول جدید , بل ھناك عملیات أخری کثیرة ء أھمھا تنفیض 
الکتان ٠‏ وتتم هذہ العملیة فی موضع ئقی ؛ فتنفض منە قبضۃ بعد أخری ثم یخلص 
البذر فیما یخالطه من قشور وأعشاب ویغریل ویرفع إلی وقت زراعته ٠‏ ویراعی أُن لا 
تتعرض الیذور إلی الرطوبة أو المطر ؛ ولذلك فإن الفلاح یحرص علی وضعھا فی أوانی 
فخاریة أُو ما یشیه ذلك ٠‏ 

وتعرف العملیة التی تسبق عملیة غزل الکتان ہاسم (تعطین الکتان) ریسمیه ابں 
العوام (طبخ الکتان) وتتم ھذہ العملیة بنقع الکتان وذلك بربط القبض السابق ذکرفا 
حزماً متوسطة القدر ویغمس فی ماء ساکن قد نقع فیه کتان آخر قبله وتغیب تلك الحز, 
تحت الأرض ویلقی علیھا حجارۃ إن اُمکن أُو شبه ذلك مما یمنعه ان ترتفع علی وجہ 
الماء وإذا آرید تبییض الکتان یتقع فی ماء حار ؛ وتترك الحزم فی الماء لیلعین أو 
أکثر حتی یتم نطجہ ٠‏ 

ویستمر ابن العوام فی سرد طریقة طبخ الکتان فیقول : فإذا ما تم طبخ ونضع 
الکتان یبادر بعضه علی بعض ویترك کذلك لیلة واحدۃ فان ذلك یکسبه رطوبة وطراوۃ: 
ٹم یغسل بعد ذلك مما یکون قد علق به من طین او حباء ٠‏ وتحل العزم ویقف القبض 
علی أصولھا کیف ما تیسر فإٰذا خرج ماڑھا تفتح وتبسط علی الأرض وتعرض للشمس 
وفی أُثناء عرضھا تقلب من حین إلی آخر حتی تجف نوع ا ما ٠‏ 

فإذا جف ویبس حزم الکتان تدق ہعصی غلیظة (مرزیة) من خشب البلوط اُملس 
بعد وضع الحزم علی حجر أُملس ویسعمر الدق مدۃ حتی تنبسط قطبائہ وتلین نوعا 
ما. ٹم تقسم الحزم إلی مجموعات أُصغر وتکسر بین الیدین وتفرك ثم ینفض هشبہ 
سیقانە بأَلة معروفة وتسمی ھذہ العملیة بإسم (السحح) لن الذی یخرج من کتان بعد 
ہذہ العملیة یعرف باسم السحاح . 

ولقد برع المصریون منذ اُقدم العصور فی غزل الکتان ٠‏ ای تحویل ألیافه ال 
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خوط معدۃ للنسیج ہ فقد رأینا فی الرسوم التی وجدت فی مقابر الأسرات من الحادیة 
عشرۃ إلی الثالثة عشر ببنی حسن ما سطر علیھا من نقوش تمشل غذہ الصناعة والأدوار 
التی تمر بنبات الکتان من تعطین ودق وتمشیط وغزل ونسچ ٠‏ وھذہ العملیات تشایه 
فی کثیر من نواحیها تلك التی کانت مستعملة فی العصر الاسلامی وحتی العصر 
الحدیث' والتی اوردھا ابن العوام فی کتابه السابق الاشارۃ إليه ٠‏ 

کذلك أورد جعفر الدمشقی فی کتابه محاسن التعجارة فصلاً صغیراً عن ھذا 
الموضوع جاء فيه ان ھذہ العملیات الخاصة بزراعة وتعطین وطبخ وغزل الکتان تشبه 
فی کثیر من نواحیھا الطرق الیدویة المتبعة حالیاً فی مصر وأیرلندہ ٠‏ 

اما عن طریقة غزل أُلیاف الکتان بعد إعدادھا فیٹضح لنا من النقوش المصریة 
القدیمة أُن المصریین القدماء قد عرفوا طریقة الغزل الرطب للألیاف المتخشبة والتی 
تعد أحدث عملیات الغزل فی الوقت الحاضر للخیوط الرفیعة ٠‏ أما عن طریقة عملیة 
الغزل الرطب ؛ کما جاء فی کتاب خامات النسیج ١‏ هو تندیة الألیاف المعدۃ للغزل 
وذلك بأن تبل الید بل خفیفاً ثم تمرر علی الألیاف أُثناء عملیة (المز) حتی تتماسكد 
الألیاف ہعمضھا ببعض ٠‏ وبواسطة طریقة الغزل الرطب توصل المصریون مط أُقدم 
العصور إلی غزل خیوط غایة فی الدقة والانسجام ٠‏ 

وقد ورد فی کتب بعض الرحالة إشارات متناثرۃ عن المدن والقری التی تنتج 
الکتان فی العصر الإسلامی ؛ فیذکر ابن حوقل محلة بنھا وبوصیر وسمنود وکلھا تنتج 
الکتان وتصدرہ إلی جمیع اُنحاء العالم المعروف فی ذلك الوقت ٠‏ وھناك مجموعۃة 
آخری من المدن تقع إلی الغرب مشل مدینة شطا وسٹھور ؛ کما یذکر اہن بطوطة داص 
وبوش علی أُنھما من أکبر المدن إنتاجاً للکتان بمصر وھما بمنطقة الفیوم ٠‏ کذلك یذکر 
المقدسی الفیوم وبوصیر ضمن البلاد المنتجة للکتان ٠‏ 

ومن مصر انتشرت صناعة الکتان إلی اوروبا وخاصة إیطالیا واسبانیا والمانیا 
وفرنسا وذلك فی العصور الوسطی أثر الحروب الصلیبیة التی کانت سبباً فی نقل 
الکٹیر من الحضارۃ الاسلامیة وکذا الصناعات إلی العالم الغربی ٠‏ ویقال ان أول قطعة 
من الکتان صنعت فی أُوروبا ترجع إلی القرن الرابع عشر وھی من صناعة إیطالیا 
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ومحفوظة الآن بمتحف النسیج بسویسرا ٠‏ والواقع ان أُوروبا کانت ت تستورد الکشیر من 
الکتان المصری لُنھا کانت تستخدمه فی الأغراض الدینیة ولذلك فإن مصر کثیرا ما 
کانت ترسم عليه صور السید المسیح وقصص من التوراہ والانجیل ٠‏ 
وإذا تتبعنا تاریخ الکتان فی مصر وجدنا أُن ھذہ الخامة التی کانت تعتبر 
المحصول الأول فی اقتصادیات مصر طوال العصور القدیمة والوسطی بدا ینافسھا 
خامات أخری ہالنسبة لصناعة المنسوجات فی نھایة العصر الفاطمی ء وهذہ الخامة 
الجدیدۃ ھی الحریر ؛ ففی العصر الیونانی والرومانی کانت مصانع الإسکندریة المعروفة 
یٴسم (0085۷01010)) ھی المصانع الوحیدة المصرح لھا بصناعة الحریر الأحمر 
للأمیراطور الیونانی أو الرومائی ٠‏ 
أما فی العصر المملوکی فقد أصبح الحریر الخامة الأولی بالنسبة لصناعۃ 
اللسیچ لیس لأن مصر اُصبحت منتجة للحریر الخام ولکن لأن مصر أُصبحت هی 
المسیطرۃ علی تجارۃ الشرق الأقصی الذی کان يأتی إلی البحر الأحمر وینٹھی عند 
۔مدینة القلزم (السویس) الحالیة ؛ ومن ثم بدأت تقل صناعة المنسوجنات الکتانیة 
وظھرت منسوجات الدیباج والدمقس والأطلس والزردخان وکلھا مصنوعة من الحریر ٠‏ 
ولکن لیس معنی ھذا ان النسیچ الکتانی قد اختفی وإنما الواقع أُنە أأُصبح قاصراً علی 
اُنواع فعینة من المنسوجات المزخرفة التی لا یمکن ان ینافسه فیھا أی نوع آخر من 
انواع المنسوجات : وهھی المنسوجات المطرزةۃ ٠‏ 


العوف : 
یعد الصوف ثانی خامات النسیج فی الأہمیة بعد الکتان فی مصر ہ وذلك فی 
العصر الاسلامی أُما فی العصر الفرعونی فلم یکن الصوف ذا أُھمیة تذکر فی صنع 
الأقمشۃة ویرجع السبب فی ذلك لعدم صلاحیة صوف الأغنام التی کانت موجودةۃ وقتنذ 
للغزل ٠‏ ولاعتقادھم بعدم طھارته ء لذلك فإنھم کانوا ینسجون منە ملابسھم الخارجیة 
التی کانوا یخلعوتھا عندما تطاً اُقدامھم حرم معابدھم ٠‏ 
أماٴفی العصر البطلمی فقد کان الصوف یلی الکتان فی الأھمیة واستمر الحال 
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علی ذلك حتی العصر الإسلامی ء فقد ورد ذکر منسوجات مصر الصوفیة فی کثٹیر من 
المراجع وکما هو ثابت من القطع التی وصلتنا والتی ترجع إلی العصر الإسلامی ٠‏ وعندما 
فتح الرومان مصر تزاید الاھتمام یترییة الأغنام للحصول علی أُصوافھا لاستعماله فی 
المنسوجات الفاخرۃ التی یلیسھا علیة القوم ٠‏ لذلك فقد عنی المصریون عنایة خاصۃة 
بتربیة الأغنام ؛ فقد کان یتم غسلھا فی فترات متنظمة ویدھن صوفھا بالزیوت النقیة 
وریمشط شعرها حتی تأتی الصوفۃة ناعمة ٠‏ وھکذا کانت الملابس الصوفیة فی العصر 
الرومانی نغایة فی الاقة والاتقان حتی اُنھا حلیت بالخبوط الذھبیة وزرکشت بالجواھر 
والیاقوت ؛ کما صبفت بصبغات متعددۃ حتی الألوان الزاھیة التی لم تکن تصلع من قبل 
فی الأصواف الردیئة ۔ 

ویذکر بلوتارك )۲۷٢٥٢٢(‏ وکذا دیودور (81ل0100]) ان الروسان ھجنوا الأغنام 
المصریة للحصول علی محصول من الصوف الجید , فقد أُخذ أُحد حکام الامبراطور 
کلودیوس قطیعاً من أغنام شمال إفریقیة وھجنھا بآخری مصریة وأقام لھا المراعی فی 
اُسبانیا فأتت بأحسن أُنواع الصوف وأشھرها الذی عرف فی التاریخ القدیم باسم صوف 
رین ارالای اع لی ترتیا اکر اسر الات بعد ان اَرَل سان انباتا:الی 
تلك البلاد هدایا من الأغنام المھجنة لملوکھا ٠‏ وقد بلغ من حرص مك أُسبانیا علی 
الأغنام المھجنة أنه کان یفرض عقوبة الاعدام علی کل من پھرب رأُسأً من ھذہ الأغنام إلی 
ای بلد آخر ٠‏ 

وھکذا وجد العرب عند دخولھم مصر أُصوافاً جیدۃ لصناعۃ المنسوجات فصادف 
ذلك ھوی فی نفوسھم وذلك لما نعرفہ من حب العربی ساکن البادیة من اهتمامہ بأغنامہ 
وتفضیله الملابس الصوفیة علی غیرھا من الملابس المصنوعة من الکتان أو الحزیر ٠‏ 
وقد امتازت أصواف مصر بالجودة وأُنھا تبعث علی الدافء حتی قیل ان الخلیفة الأموی 
معاویة بن أُبی سفیان کان لا یدفء حتی یلبس برد مدینة أُسیٍوط الصوفیة ٠‏ واستمرت 
مصر الاسلامیة تعنی بالمنسوجات الصوفیة فی العصر الفاطمی والمملوکی رغم دخول 
خامة القطن وازدیاد انتشار المنسوجات الحریریة وکانت المنسوجات الصوفیة منذ العصر 
الفرعونی من أھم الخامات التی زخرفت بطریقة التطریز واستمرت المنسوجات الصوفیة 
المطرزۃ فی العصر القبطی فالاسلامی وحتی العصر العثمانی فالعصر الحدیث ٠‏ 
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٭ وقد اُولی علماء الآئار الاسلامیة طریقة غزل الصوف والکتان کثیراً من اتمامھم 
واتخذوا مٹھا دلیلاً لنسبة قطعة ما من النسیج إلی بلد بذاته ء فقد أأجمع کل من عرض 
للكتابة عن الخیوط المغزولة سواء کانت من الکتان أُو الصوف علی أُن مُا یبرم منھا 
جھة الیسار کان من صناعة مصر ویرمزون إلیھا: بحرف (8). وأن الخیوط التی غزلت 
جھة الیمین صنعت خارج مصر ویرمزون إلیھا بحرف (2) ٠‏ وقد استثنی من النظریة 
السابقة القطع التی نسجت علی نول السحب والجبد (100100 - /41۲۵۷) فی العصر 
القبطی واستعمل فی نسجھا خیوط الصوف والکتان ونسجت بطریقة المنسوجات 
لی کے 
اما الاکتورۃ سعاد ماھر فتقول اُنھا بالکشف علی القطع الأثریة المصنوعۃ من 
الصوف والکتان وکذا القطع المصنوعة من کلا الخامتین وجدت ان کلا البرمین وجدا 
جنباً إلی جنب فی القطعة الوإحد منذ اُقدم العصور وحتی العصر الحدیث ٠‏ وإِن کانت 
قد لاحظت آن الخیرط الرفینڈ رت جھد الیسار آما الخیرط الِستَیْکة قبربت جھة 
الیمین ٠‏ 


الدریر : 

یعتبر الحریر ثالث خامات النسیج الطبیعیة أھمیة بالنسبة لمصر فی العصور 
الوسطی ٠‏ وقد استخدمه الانسان فی الملیس منذ زمن بعید ٠‏ فقد عرف الصیثیون طرق 
غزل ونسچ الخیوط المستخرجة من شرانق الحریر منذ ثلائة ألاف سنة قبل المیلاہ أُو 
. یزید ؛ واحتفظوا ہسرہ حقبة طویلة من الزمن ٠‏ 

علی أُنه من الشابت أُن قدماء المصریین لم یستخدموا ھذہ الخامةۃ فی 
منسوجلاتھم؛ ولعل ألسبب فی ذلك یرجع إلی انقطاع الصلة الصجاریة بینھم وہین 
الصین٠‏ ولکن مصر عرفت المنسوجات الحریریة منذ عصر البطالمة ؛ وکانت من آھم 
السلع التجاریة فی الاسکندریة ‏ واستمر الحال علی ذلك حتی العصر الرومانی ٠‏ وفی 
القرن السادس المیلادی انقطع الوارد من الحریر إلی بیژنطة پسبب الحروب بیٹھا وہین 
الدولة الفارسیة , إلا اُنھا تمکنت فی عھد الإآمبراطور جستنیان سنة ٦۹۵م‏ من معرفۃ 
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سر تربیة دودة القز وصناعة الحریر ٠‏ 

وبرغم انتشار خامة الحریر فی منطقة الشرق الأوسط بعد معرفة سر تربیة دودة 
القز إلا أُن مصر الإسلامیة لم تصنع المنسوجات الحریریة الخالصة ؛ بل کانت تستعمل 
خامة الحریر مع الخامات النسجیة الأخری کالکتان والصوف وذلك فی الأشرطة 
الزخرفیة ٠‏ فقد قام عالم الآثار جاستون فایت )۷۷۱٥(‏ بإحصاء ء قطع الدیج التی 
تحتوی علی أُشرطة حریریة ؛ وھذہ الاأشرطة تحتوی علی کتابات مؤرخة فوجد اُٹھا تبلغ 
۱ قطعة من صناعة مصر وترجع إلی ما قبل سنة ٠۰١١‏ ۰ وعذہ القطع من نسیج۔ 
الکتان السادۃ المزخرف بشریط من الکتایة المطرزۂ بخیسوط حریریة ؛ ومن ھذہ 
المجموعة یوجد عدد کبیر مٹھا بمتحف الفن الإسلامی . 

ومما یسترعی النظر فی ھذہ القطع ٠‏ ضیق شریط الکتابة المطرز پالحریر : ای 
عدم ارتفاع سیقان الحروف الکتابیة وعدم وجود زخارف نباتیة أو هندسیة به . ولعل 
السہب فی ذك القیود الدینیة التی کانت مفروضة علی استعمال الحریر ٠‏ 

علی ان هذہ القیود علی الحریر لم تکن جدیدۃ بل کانت موجودة قبل دخول 
العرب مصر ٠‏ فقد أصدر أُياطرۃ الرومان عدة مراسیم منھا مرسوم سنة ۹٦۳م‏ . سنة 
٦۔‏ مم ؛ سنة ٤٤٤م ٠‏ نصوا فیھا علی الحد من صناعة الحریر إلا فی الأشیاء الخاصة 
بالقصر الإمبراطوری ٠‏ 

کما أصدر الامبراطور ٹیسودیسس (11078008108) سنة ۳۸ قانوناً یحصرم 
صناعة الحریر إلا بمصائع الجسپییم ((105858۷[]01011)) الموجودة بعدینة الاسکندریة : 
کما ورد فی قوانین جستنیان ان الحریر القرمزی خاص بالأباطرۃ ولا یصنع إِلا فی 
المصانع الإامبراطوریة ٠‏ ۱ 7 

ویظھر ان السبب فی تغییر صناعة الحریر والحد منھا مرجعه أولاً إلی قلة وجود 
مادة الحریر الام وغلاء سعرہ ؛ ویمکن اُن یکون ذلك نتیجة لسوء العلاقات السیاسيیة 
التی کانت ائدۃ بین بیزنطة والفرس فی ذلك الوقت ٠‏ کما لا یفوتنا فی ھذا النظام ان 
نذکر السبب الدینی : فقد اعتبر رجال الدین من المسیحیین لبس الحریر منافیا 
للرجولة: 
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أما سبب تقیید نسیج الحریر فی أُوائل العصر الإسلامی فی مصر ہ؛ فیرجع إلی 
ما ورد فی بعض الأحادیث النبویة الشریفة من تحریم لپس الحریر علی الرجال : فقد 
ورد عن حذیفة اہن الیمان قال : تھانا النبی صلی الله عليه وسلم : "ان نشرب فی آنیة 
الذھب والفضۃ وأن ناکل فیھما وعن لبس الحریر والدیباج" وأن نجلس عليه وکان لکل 
ذلك أُثرہ فتوقف صنع المنسوجات الحریریة وفرض علی استعمال الخیوط الحریریة فی 
العطریز أوامر صارمة ٠‏ وبعد نقاش طویل دار حول کمیة الحریر العی یسمح بوضعھا 
فی الثرب انتھی الأمر بتحدید قدر معین من الحریر یباح نسجه فی الشوب ٠‏ وصدرت 
الأوامر ہما استقر عليه الرأی إلی المصانع لتقییدھا ٠‏ 

وقد آشارت کتب الحسبة إلی ذلك فورد فی کتاپب معید النعم ومبید النقم نص 
لأمر صدر إلی الحالك جاء فيە : یجوز جعل طراز (أی شریط بە کتابة) من الحریر 
بشرط ان لایتجاوز قدر أُریع أُصابع ؛ کما ورد فی الحدیث الشریف عن قتادة : ''سمعت 
با عثمان النھدی ۰ قال اُتانا کتاب عمر ونحن مع عقبة بن فرقد بأڈربیجان ۰ ان رسول 
اللہ صلی الله علیه وسلم ونھی عن الحریر إلا ھکذا وأشار بأاصبعیہے اللشَین تلیان 
الإبھام' : :۰ 

کما ورد فی حدیث آخر عن سوید بن غفلة أُن عمر بن الخطاب خطب بالجاہیة ؛ 
فقال تھی نبی الله صلی الله عليه وسلم عن لیس الحریر إلا موضع اُصبعین أُو ثلاث او 
اُریع ٠‏ 

ومن هتا یتضح لا السبب فی إلتزام النساج فی أُوائل العصر الاسلامی بقصر 
زخرفة الثوب علی شربط بسیط من الکتابة المطرزة ٠‏ وقد کان فی ھذا التحدید غنم 
کبیر للحیاۃ الفنیة ؛ إذ ناسب الاسلوب الزخرفی الذی انتشر فی العھد الاسلامی ؛ وھو 
تزیین الملابس بأشرطة أأفقیة من الحریر الملون فی ثوب من الکتان أو الصوف ٠‏ 

علی اُن إلعزام هذا التحدید وتقییدہ لم یدم طویلاً فقد تعددت الاٴشرطة الحریریة 
الزخرفیة فی الثوب الواحد فی العصر الفاطمی ؛ ثم:اتنسعت رقعة الحریر فی الأقمشۃة 

کان هذا هو وضع الحریر فی مصر حتی نھایة العصر الفاطمی ای حتی القرن 


-۷۹- 


السادس الھجری (الثائی عشر المیلادی) ء أُما فی العصر السملرکی ؛ فقد حدث 
انقلاب تجاری نعیجة لانتقال طریق تجارۃ الشرق الاأقصی من إیران والعراق بہسبب 
استیلاء المغول علیها ہ إلی البحر الأحمر ہ وبذا اأُصبحت مصر ھی الدولة المسیطرۃ 
علی ھذہ العجارة ء ومن ثم فقد کانت ت تصلھا کل الواردات الحریربة ء تاخْذ مُنہھا ما 
ترید بأزھد الأثمان ثم تسمح بتصدیر الفائض عنھا إلی دول البحر الأبیض ٠‏ 

وقسد اُدی کشر وجسود خامة الحریر ورخص أثسانہ إلی انتشار صناعۃة 
المنسوجات الحریریة بدرجة کبیرۃ حتی أُصبح الحریز سو الخامة الاأولی فی مصر 
بالنسبة لصناعة المنسوجات ٠‏ واستمر الحال علی ذلك طسوال العصر السملوکی حتی 
إذا ما تحول طریسق التجارة من البحر الأحمر إلی طریق راس الرجاء الصالع فی 
ٹھسایة العصر السملوکی وأوائل العشمانی ؛ حتی قل ورود الحزیر وبذا قل:صنع 
المنسوجات الحریریة ٠‏ 

وسھما یکن الأمر بالنسبة لتاریخ المنسوجات الحریریة فی مصر ہ, ولکٹنا 
نستطیع أُن نقرر فی ثقة واطمشسنان أُن الخسیوط الحریریة کانت علی الأقل منذ 
المعصر الق,.سطی هی انسب الخیوط فی ععلیة التطریز ٠‏ وقد ظلت الخیٍوط 
الحریریة تشغل الم رکز الأول فی عملیة التطریز طوال عصور مصہ الإسلامیة وحتی 
العصر الحدیث ٠‏ 


القطن :۔ 

یرجع تاریخ القطن إلی أُزمنة ما قبل التاریخ فی الھند ۔ وذکر 210:0 :)٦٦۷۷۱(۵۲‏ 
(90181) أنه عثر فی بعض الحصفریات الحصدیشة فی منطقة مسوغنجسو دارو 
)1۷٥0١1180-000(‏ فی وادی اُندس (11108) فی شمال غرب الھند علی آثار لا 
تزال سلیمة من نسیچ وخیوط القطن ٠‏ ویدل البحث التاریخی للمکان إلڈی عثر علیها 
فیه علی اُن هذہ الآثار ترجع إلی ۳۰۰۰ قبْل المیلاد . ودل الفحص المیکرسکوبی علی 
ان ھذہ المنسوجات والخیوط من نوع القطن الشجری )۵۸۲0٥0۲۵۱10(‏ الڈی لا یزال 
یزرع فی الھند حتی الوقت الحاضر ٠‏ ۱ 


مر و 


وأول مرجع مسجل حتی الاآن جاء فیه ذکر القطن بالھند هو أُنشودة ھندیة !إسمھا 
۷١۱٥(‏ ۔ ز8 - 11100]) وهذہ الأئشودة مکتوبة منذ خمسة عشر قرناً قبل 
المیلادء وجاء فیھا "'کخیوط القطن فی أُنوالھا" ء مما یدل علی ان القطن کان یستعمل 
فی تلك العھود ۔ 

وکكذلك ورد فی کتب القواعد الدینیة الھندیة ذکر استعمال القطن عام ۸۰۰ 
ق٠م؛‏ وقد جاء ضمن ھذہ القواعد الدینیة ان ملابس المعبود براھمان (8۲0011180) 
لابد ان تکون مصنوعة من القطن ٠‏ 

وذکر ھیرودوٹس (11]۲000]08) )٤۸ء ٤٤٠-‏ ق:م) ما یأاتی : 

”یوجد فی الھند أُشجار تنمو بربە ثمارھا عبارۃ عن صوف یفوق جمالاً وجودۃ 
صوف الغنم ویصنع منە الھنود ملابسھم" ٠‏ 

أُما ما ذکرہ ٹیوفراستوس (7060]01138108) (۳۷۲ - ۲۸۷ ق٠‏ م) فیعطی 
ضوءىاً علی تاریخ زراعة القتطن فی الھند فی ذلك العهد حین یقول : "ان الأشجار 
التی یصلتع منھا الھنسود ثیابھم ذات اأوراق تشبۂ أوراق الصوت الاأسود , ولکن 
النبات نفسه یشبه ورد الکلاب (086؟] - 0008]) ویزرعونه علی هیئة صفوف تشبہ 
کرمة العنب" ٠‏ : 

وقد ذکر فیرکوس (03۲17108) أحد قواد الاسکندر الأکبر الذی قاد جیشاً علی 
سواحل جنوبی شرقی آسیا عام ۳۲۷ ق٠‏ م ما یأتی : 

"قد وجدت فی الھند اُشجار تحمل حزمآً من الصوف ینسچ منھا السواطنون 
منسوجات یصنعون منھا قمصاناً لھم تصل إلی أُسفل الرکبة ووشاحاً یلف حول الکتفین 
وعمامة تلف حول الرأأس ۰ والأقمشة التی کانوا ینسجونھا من ھذہ المادۃ ناعمة وأنصع 
پیاضاً من المنسوجات المصنوعة من المواد الأخری "٠٠۰‏ . 

مما سبق یتضع لنا اُن الھند لم تکن تعرف زراعة القطن من قدیم الزمان فحسب:؛ 
بل کانت سرکزاً لصناعة القطن من ٠۰۰٣‏ سنة ق٠م‏ ؛ وبعض أُنواع المنسوجات 


الآخری ۰ 
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وقد ذکر الرحالة (مارکو بولو) من مدینة (البندقیية) الڈی طاف فی آسیا فی 
القرن الثالث عشر ٠‏ عن الاأقمشۃ التی تصنع فی منطقة مدراس فی الھند ”اُنھا أُنعم 
وأجمل نسیج فی العالم" ٠‏ کما وصف آخرون ھذہ المنسوجات ققالوا : "اُٹھا من 
النعومة بحیث لا تشعر بحملھا علی یديك . وخیوطھا من الاقة ہحیث یصعب رؤیتھاء 
وعندما یوضع ھذا النسیج علی العشب ویتساقط عليه الندی یشعذر رؤیته لشفافبعه 
ورقتہ" ووصفه شعراء الھند القدماء أنه "نسیج من الھواء" . 

ھذا وقد ہدأت زراعة القطن فی الھند ومنھا أُخذت تنتشر فی باقی اُنحاء العالم. 
فقد کان التبادل العجاری ہین الھند والصین وثیقاً سواء بواسطة القوافل البریة أو 
بالسفن البحریة التی تنتقل علی طول الساحل ہین الدولتین ؛ وبواسطة ھذہ القوافل 
وجدت بذور القطن طریقھا إلی الصین . 

لکن الشعب الصینی شعب متحفظ ضد کل جدید : لذلك ظلت زراعة القطن 
أ٘جیالا مقتصرۃ علی استعماله کنبات للزینة ؛ فلم یستعملوہ فی نسچ ملابسھم رغم 
جودته ورخصءە بل فضلوا عليه لباس ابائھسم واجسدادھم . وظلوا کذلك حتی سنه 
٠‏ بعد المیلاد ؛ حیث ہدات زراععه وغزله فی الانتشار فی ھذہ البقاع ء وکذلك 
انتقلت زراعة القطن من الھسند إلی غرب اسیا : فقد ش٘اھد ہللینی (۲1111۷) (سنة 
٣۳۔‏ ۷۹ بعد المیلاد) القطن مزروصاً فی جزیرة تیلوس (1۷108) فی الخلیج_ 
الفارسی ؛ کما شساھہدہ تیوفضراستوس فی الجسزیرۃ العربیة ؛ ولکن تفضیل سکان هذہ 
البلاد لزراعة المحاصیل الغذائیۓة لحاجتھم الماسة إلیھا عاق توسع زراعة القطن فی 
هذہ المناطق ٠‏ 

وتعد مصر من أُھم بلاد العالم إنتاجا للقطن فی العصر الحدیث ۰ ویرجع ذلك إلٰی 
جودة تیلة القطن المصری : وصفاتھا الغزلیة الممتازة ٠‏ ویزید من أھمیة مصر انھا 
تغذی العالم بأکئر احتیاجاته من القطن الفاخر ٠‏ ۱ 

ویقتضینا البحث فی تاریخ القطن فی مصر أُن نرجع إلی أأیام قدماء المصریبن . 
أُى إلی فترۃ سابقة للمیلاد المسیحی بعدة قرون ٠‏ 

فمما هو جدیر بالذکر ؛ ومما یلفت النظر اُن مصر ذات الحضارة العریقة التی 
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ترجع إلی آلاف السئین ؛ والتی عرفت فی عصور التاریخ القدیم بنشاطھا التجاری 
وفتوحاتھا وغزواتھا العدیدة لم تعرف القطن ولم تستعمله فی أُبان حضارتھا الفرعونیة 
القدیمة - رغم قربھا من الھند - وأن جمیع مخلفات النسیج التی عثر علیھا فی مقابر 
قدماء المصریین کانت مصنوعة من الکتان ؛ ولا یوجد لدینا إلی الآن دلیل یثبت زراعة 
القطن بمصر فی ھذا الوقت المبکر من الداریخ ٠‏ ون کان ھذا لا ینفی معرفۃ قدماء 
المصریین للاأقمشة والمنسوجات القطنیة ٠‏ فقد ذکر (ھیرودوٹس) المؤرخ الیونانی 
الشھیر (۰٥٤٥٤ق٠م)‏ "أن الملك أماسیس أُو اأُحمس الثانی ١٢٥ - ١۵٦۹(‏ ق۔م) أحد 
ملوك الأسرۃ السادسة والعشرین أھدی درعین أحدھما إلی اھالی إسیرطة ء والثانی إلی 
معبد منیرفا ؛ وکان الدرعان مصنوعین من الکتان ومنسوج علیھما رسوم للحیوانات 
ومزرکشین بالذھب وصوف الشجر (القطن) ٠‏ کما ذکر ھیرودوٹس أأیضاً أنه (لم یکن 
یسمع لِلکھنة المصریین ہارتداء الملابس القطنیة) وواضع من ھذا اُنھا کانت معروفۃ 
لایوم ‏ 

قد أجمع المؤرخون علی ان الملابس القطئیة کات شائعة الاستعمال فی مصر 
فی عھد البطالسة (۷۰۰ ق۰م) ٠‏ وورد ذکر القطن فی التوراۃ إذ جاء فیا ان عزیز 
مصر (فرعونھا) أھدی رداء من القطن إلی سیدنا یوسف عليه السلام تمییزاً لەعن 
عامة الشعب ٠‏ کما ذکر القطن ضمن الکتابة المنقوشة علی حجر رشید الأثری المشھور 
الذی کان السیب فی حل اللغة الھیروغلیفیة ٠‏ 

والمآثور عن الملکة کلیوباترا - وھی آخر ملوك البطالسة فی مصر - اُنھا لم 
تجد هدیية تقدمھا إلی یولیوس قیصر فی روما اغلی من قمیص مصنوع من خبوط 
القطن حاکتہ بأناملھا وأنامل وصیفاتھا فی ثلائة أیام ٠‏ 

ولند عثر العالم المشھور "روزللینی" (18806111011) علی بذرۃ قطن داخل وعاء 

فی إحدی المقاہر القدیمة ہطیبة (الأقصر) وقد قال عنھا : 

"پارلاتوری" (۲۸۲110016) العالم النیاتی الایطالی المشھور إنھا ہذرۃ القطن 
الشجری٠‏ ' 

واشتھرت مصر ضا فی عھد الرومان بزراعة القطن وتجارته وصناعته - غیر أَن 
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انتشار الظلم فی أُواخر عھدھم واختلال الأمن اُدی إلی اندثار زراعة القطن وصناعتہ٠‏ 

وفی سنة ۷١۱۹م‏ کشف الأستاذ بشتلی بحفائر جمعیة الآثار القبطیة ہپدیر "انبا 
فوبیامون" فی الصحراء ہجوار مدینة أُرمنت غرب "پیبان الملکات" علی مطلفات من 
المنسوجات یرجع تاریخھا إلی أوائل القرن الرایع ق٠م‏ کما تدل عليه النصوص والآثار 
التی وجدت فی الحفائر ٠‏ وقد تبین من الفحص المیکرسکوبی أُن بعض المنسوجات 
مصنوعة من القطن ٠‏ ویعتبر ھذا أول اکتشاف قطنی فی مصر فی العھود القدیمة ٠‏ 

کما عثر علی منسوجات أخری من نفس العصر فی بلدۃ عنیبة جنوبی مصر , 
واعتقد مکتشرفھا اُنھا من الکتان ؛ ولکن باإعادةۃ فحصھا بمعرفة جمعیة الأبحاث 
البریطانیة لصناعة القطن اتضح اُنھا من القطن ۔ 

وإذا انتقلنا فی البحث وراء تاریخ القطن بمصر بعد المیلاد المسیحی لتبین لنا 
أُن نبات القطن نفسە کان موجوداٴ فی ذلك العھد ٠‏ 

فقد کتب "یللیٹی* سنة ۷۰ مہلادیة یقول "تنمو بالجزء الجنوبی فی مصر 
المواجهھة لبلاد العرب شجیرۃ یسمیھا البعض (جوسبیون) (0088۷[]01011)) ویسمیھا 
البعض الآخر ''زیلون" (۴۷101) ویعرف القماش الناتج منھا باسم "زیلینا" (1118ا(×) 
وھی شجیرۃ قلیلة الارتفاع ثمرتھا تشبہ الجوزۃ یؤخذ من داخلھا نسیج لا یضاھی فی 
بیاضه ونعومتد ؛ وتصنع منه ملابس محببة جداّ إلی الکھنة المصریین ٠‏ 

کما ورد ذکر القطن ضمن وصف 'ہبولکس" (۲0۵[]|005) ۱٥٥١(‏ مبلادیة) لشجرة 
لامیة بالھند ومصر لھا "ثمرۃ تشبه الجوزۃ ذات ثلاثة مصاریع تنفتح ویخرج منھا صوف 
یستعمل فی صنع القماش ”ولعل ھذا اُدق وصف ورد للقطن وبالأخص ما ذکرہ عن 
انشقاق الغلاف الثمری للوزۃ عند النضج إلی ثلاثة مصاریع ٠‏ 

وکان فتع العرب لمصر فی القرن السابع المیلادی دافعاً جدیدا لزراعة القطن 
الحولی الذی أحضروہ معھم من الشام ؛ کما ورد ذلك فیما دونه کثیر من کتاب 
المرب. ولو ان العرب لم یشوسعوا فی زراعة القطن فی بلادھم ٠‏ إنما عملوا علی 
انتشار زراعته فی مختلف بقاع العالم : فلم تدخل زراعة القطن إلی اوروبا إلا بفضل 
العرب فأدخلوہ فی جزیرۃ صقلیة فی القرن التاسع المیلادی ہ وفی أُسبانیا فی أوائل 
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القرن العاشر , ثم لم یلبث ان امتدت زراعته إلی جنوب إیطالیا وما جاورھا ثم انتقل 
إلی الیونان فی القرن الثانی عشر ۔ 

ویذکر وات (۷۷۵۲۲) وھو عالم انجلیزی عند بحثہ عن مصدر کلمة ))٥0]]010(‏ 
ومشتقاتھا باللغات الافرنجیة اُنھا مأخوذة من کلمة قطن العربیة ٠‏ کما نشر المسلمون 
زراعة القطن بامتداد فتوحاتھم فی جمیع أُنحاء القارۃ الإفریقیة ٠‏ 

وورد ذکر القطن فی کتاب "تاریخ الفیوم" الذی ألفه سنة ١٣۱۲م‏ (٤٤٦ھ)‏ أبو 
عشمان النابلسی الصندی حاکم الفیوم فی عھد الملك الصالع نجم الدین یوب , فقد 
ذکر بیانات عن زراعة القطن بکل بلد من بلاد الفیوم فی هذا الوقت ٠‏ 

آما فی عھد العثمانیین فقد اضمحلت زراعة القطن بسبب استبداد الولاة ء ولم 
تنل زراعة القطن وصناعته فی عهھدھم أیة عنایة ؛ علی اُٹھا سرعان ما استعادت 
أھمیتھا فی عصر محمد علی . 


-حؤم۔- 
الفصل اثثال 


أنواع الغرز : ۱ 

لقد تعددت وتشعبت غرز التطریز التی استعملت فی زخرفة المنسوجات : إلی 
درجة کببرۃ بحیث أُصبح من العسیر فی کثیر من الأحیان معرفة مرکز صناعتھا لذلك 
فقد رأیت أُن أفرد لکل غرزة دراسة مستقلة وخاصة ما کان سائداً مٹھا فی مصر فی 
الس المکائیٰ : 


غررة الحشو (طااناڈ5 ۹۵000) : 

یتضع لنا من المنسوجات المطرزۃ والتی ترجع إلی العصر العشمانی أُن نرزۃ 
الحشو کانت من الغرز السائدۃ والشائعة فی معظم منسوجات تلك الفترۃ ٠‏ وتنقسم 
طریقة التطریز بالحشو إلی ثلائثة أنواع : 

النوع الأول : هو الحشو بالورق المقوی (بالکرتون) وفی ھذہ الحالة یتحتم ان 
تکون الزخارف مکونة من أشکال ھندسیة بحشة ومن خطوط مستقیمة فی معظم 
الأحیان. وأن تکون غرزۃ التطریز المستعملة ھی غرزۃ الحشو العادیة ؛ ونادراً ما تکون 
غرزة البطانیة ٠‏ 

أُما النوع الثانی من الحشو فیستعمل فی القطن , وفی ھذہ الحالة یتحعم ان ۱ 
تکون الزخارف صغیرۃ الحجم وعلی شکل دائری ٠‏ والضرز المستعملة فی الحشو 
بالقطن, غبرزۃ الحشو العادیة وغرزۃ البطائیة فی کثر من الأحیان ٠‏ وتبدو الزخارف 
المطرز؟ بالحشو للقطن بارزۃ جدا ٠‏ ۱ 

والنوع الثالث من الحشو یستعمل فیە الخیوط الکتائیة : وھذا النوع من الحشو 
مرن وتطرز بە جمیع انواع الزخارف الھندسیة والنباتیة بل الحیوانیة کذلك ٠‏ ویستعمل 
فی الحشو الکتانی عدد کبیر من الغرز فھو یعتمد أُساساً علی غرزۃ الحشو ذات الوضع 
المائل وخاصة فی الزخارف الکبیرة الحجم کالورہة او الزھرۃ و الأجسام الحیوانیة أُو 
الحروف الکتابیة العریضة ٠‏ أُما الزخارف الصغیرۃ وخاصة الفروعٴالنباتیة فنستعمل 
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عادۃ غرزۃ الحشو العادیة أُو البطانیة ٠‏ کما تستعمل غرزۃ النباتة أُو الفرع فی تحدید 
تفاصیل الزخرفۃ فی العناصر الکبیرۃ الحجم ٠‏ وتحتاج طریقة الحشو بالخیوط الکتانیة 
إلی مھارۃ فنیة عالیة کما أُن تنفیڈھا یحتاج إلی وقت أُطول وجھد أکبر ٠‏ ولذلك فإن 
الحشو بطریقة الخیوط الکتانیة یعادل عشرۃ أأمثال الحشو (بالکرتون) والقطن من 
حیث الجھد والئمن ٠‏ کما یمتاز الحشو بالخیوط الکتانیة بأنە أطول أُنواع الحشو بقاء 
وأقلھا عرضۃ للتلف ۰ إذ أُن الحشو بالکرتون یتعرض بسرعة إلی انکسار الورق 
المقوی: فتتعرض خبوط التطریز إلی العلف ٠‏ کذلك فإن الحشو بالقطن إذا أٗسىٗ 
استعمال القطع المطرزۃ فإن قطن الحشو یبرز ویعرض خیوط التطریز للعلف ٠‏ أُما 
الحشو بالخیوط الکتانیة فإنه یستطیع ان یقاوم سوء الاستعمال ٠‏ والتطریز بغرزۃ 
الحشر العادیة (1ااغ5 )58٥1۱(‏ والشائعة یکون کالاتی : 

یملاأ الشکل المراد تطریزہ أُولاً بغرزۃ الشلالة إذا أرید ان یکون الحشو عادیاً : 
أُو بغرزۃ الفرع إذا أرید أُن یکون الحشو بارزاً نوعاً ٠‏ وعمل هذہ الضرزۃ یتقدم من 
الیسار إلی الیمین ویبدأُ من نھایة الورقة أو یتیع تحدید الرسم ہ وبالنسبة للورقۃ 
(شکل )۱١‏ یکون العمل من القاعدة إلی القمة ؛ ونبدأ پالغرزة ہتعشبیٹھا فی ظھر 
القعاش ثم تخرج عند نقطة (۸) ثم نضعھا فی نقطة (8) ثم تمر اُسفل النسیج وتخرج 
فوق نقطة (۸) علی التخطیط الأعلی مباشرۃ فی الجھة الیسری ٹم إلی الكخطیط 
الأعلی لنقطة (8) ثم تمر أسفل النسیج إلی الیسار ثم إلی الیمین ٠٠‏ وھکذا إلی أُن 
تنتھی الورقة ؛ ویجب ان تکون الغرز متساویة ہجانب بعضھا البعض ویجب أیضا أُن 
تکون قریبة من بعضھا البعض بقدر ما یسمح بذلك سمك الخیط۔ المشغول بە ؛ وتکون 
الغرز متلاصقة بحیث تختفی اُسفلھا غرز الحشو الداخلی ٠‏ 

وغررۃ الحشو من أکثر الغرز شیوعاً واستعمالاً ٠‏ وجمال هذہ الفرزۃ یکمن فی 
تساوی الغرز التی یجب ان یعبر عن تخطیطھا ہدقة عند ملء الشکل ؛ وهنا تکمن 
الصعوبة ٠‏ ویمکن إحراز السھولة فی تنفیڈھا بالتمرین : 


-۸۷- 


غررۃ الباروک : 

غزا اُسلوب الباروك الفسن الترکی قی القرن الثٹسامن عشر عن طریق اورویا 
وکان أُثرہ واضح ا جدا فی التطریز العشمانی وھذا لاتصال الدولة العثمانیة ہأوروبا ء 
وبدأت تظھر فی أوائل القسرن الشامن عشر فی الزخرفة الشرکیة عناصر غریبة انت 
من اُوروبا ٠‏ وکانت ھذہ العناصر ترسم بأسلوب مغایر للأسلوب الترکی التقلیدی ۰ 
ونتکسون ھذہ العناصر من الاأصداف والقواقع والشماعد والأوراق المعقوفة ؛ وقرن 
الرخا ء والجامات: وھی من العناصر الرثیسية فی اسلوب الباروك الذی اعقب عصر 
النهضة فی أُوروبا ٠‏ ثم مزج الأتراك ھذہ العناصر الجدیدۃ بعناصرھم القدیمة ورسموھا 
ہأسلوبھم التقلیدی ‏ ومن ثم أأصبح یطلق علی الاأسلوب (المھجن) الجدید إسم الباروك 
الترکی ٠‏ ۱ ۱ 

وقد استتبع ظھور ھذا الأسلوب الزخرفی الجدید ظھور غرز تطریز جدید عرفت 
باسمە ٠‏ وطریقة تطبیق ھذہ الغرزة تتم بعمل غرزۃ الحشو العادیة بحیث تتخلل خیوط 
الحشو النسیج کالمعتاد ؛ وکما سبق ان ذکرت عند شرح غرزۃ الحشو ٠‏ ولإیجاد البروز 
اللازم لھذہ الغرزۃ والڈی یعتبر من أھم ممیزاتھا ٹستعمل غرزۃ حشو أخری فوق غرزۃ 
الحشو الأولی ولکن خیوط التطریز فی المرۃ الثائیة لا تخترق القماش ۰ ولکن تمر بین 


خطوط الحشو الأولی وسطع النسیج فقط ٠‏ 

ویجب ملاحظة ان خیوط الحشو الثانیة تکون بعکس خیوط الحشو الأولی کما 
تتضح فی (شکل )٢١‏ . 
السیز ما : 


تعتمد اُساساً غرزۃ السیرما علی استخدام الخیوط المعدنیة ؛ وھذہ الخیوط لا 
الغرز بواسطة الخیط العادی ٠‏ 

وھذا النوع من التطریز لە اُسلوب معین فی العمل وأأیضاً فی الاستخدام فیجب 
أن یکون العمل متقناً ء ومن حیث الاستخدام یجب ان نکون حریصین علی عدم تعرضه 
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للبلل أُو الغسیل ۰ ولآأن الخیوط المعدنیة تتأثر بالماء وإلی جانب ھذا حفاظاً علی 
الشکل المتماسك الناتج من استخدام الکرتون ٠‏ 

ویکون العمل کالاتی : 

تنقل الزخرفة علی النسیج ؛ ثم تنقل الأجزاء المراد تطریزھا پالخیوط المعدنیة - 
سواء أکانت فضیة أُو ذھبیة - علی ورق کرتون غیر قابل للانکسار؛ ومن حیث اللون 
یفضل ان یکون الکرتون من لون القماش ؛ ثم تقص ھذہ الأأجزاء ٠‏ بحیث تکون حافتھا 
ناعمة ولا تکون حادة حتی لا تأثر بھا الخیوط المعدئیة ٠‏ وبعد ذلك تثبت قطع 
الکرتون فوق النسیج بغرزۃ سراجة صغیرة بحیث یکون ورق الکرتون مطابقاً تماما للرسم 
علی النسیج ٠‏ ثم تملا مساحة الکرتون بالخیوط المعدنیة علی السطح فقط ویکون 
التطریز إما بخیطین أُو بخیط واحد معدنی ویرجع ھذا إلی سمك الخیط وسمك النسیج 
وحجم الزخرفة ٠‏ فکلما کان الخیط سمیکاً یستخدم خیط واحد (شکل )٣۳‏ : وعندما 
یکون الخیط أأقل سمکاً یستخدم خیطان (شکل ٠ )٥١‏ إلی جانب مراعاۃ حجم الزخرفة 
ونوع النسیج کما سبق أن اُشرت . 

والتطریزز یکون بلضم الإبرۃ بخیط مناسب للون الخیط المعدنی فیکون أصفر 
ذھبیاً عند استعمال الخیط الذھبی ٠‏ ویکون رمادیاً مائلاً إلی الفضی عند استعمال 
الخیط الفضی ٠‏ ویبداً الخیط المعدنی من أُول الزخرفة ویشبت بالإبرۃ والخیط العادی 
ٹم نسیر بالخیط المعدنی لتغطیة الزخرفة المراد شغلھا بھذا الخیط ؛ وذلك یکون مر 
من الطرف الأیسر ومرۃ من الطرف الأیمن للورقة الکرتون ویثبت الخیط المعدنی فی 
کل مرة بالخیط المناسب السابق ذکرہ وبغرزۃ غیر ظاهرۃ حتی لا یطغی علی الخیوط 
المعدنیة - وواضع أُن الخیط المعدنی یکون علی سطع النسیچ فقط فوق الکرتون ولا 
یخترق النسیج ۔ 

والمھارۃ فی ھذہ الغرزۃ أُن یظھر الخیط المعدنی فقط , أی أُنه یجب مراعاۃ 
الدقة العامة فی عدم إظھار الکرتون أُو الخیط العادی المستخدم لتثبیت الخیوط 
المعدئیة ٠‏ ویمکن ملء الزخرفة بخیوط قطنیة بدلاً من استخدام الکرتون ؛ بحیث 
تعطی الارتفاع المطلوب ٠‏ 
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عررہ الوکو کو 501٦805(‏ ١0٥٤ا‏ 80[11105) : 
إن غرزة الرکوکو معروفۃة من زمن قدیم ؛ فغفی المتحف المصری قطعة مسجله 
رقم )٦٦٤٤٤(‏ وجدت بمقبرة اُمنحعب الرابع - بھا زخارف مطرزة بضرز اعید 
استعمالھا حدیثاً مٹھا غرزة الرکوکو ٠‏ علما بأن ھذہ الغرزۃ من أحدث ما وصل إليه فن 
التطریز فی العصر الحدیث ٠‏ ۱ 
وقد غزا اُسلوب الرکوکو الفن الترکی فی القرن الثشامن عشر عن طریق أوروبا : 
وکان أثرہ واضحاً جدا فی التطریز العثمانی وھذا لاتصال الدولة العثمانیة بأوروبا ء وقد 
عرف تطریز الرکوکو الفرنسی فی اسطنبول بعد منتصف القرن الثانی عشر الھجری 
(۱۸ء) ٠‏ وقد أُقبل الفنانون الترك عليه حتی یمکن ان نطلق علی ما وصلوا إليه فی 
ھذا المیدان اسم تطریز الرکوکو الترکی . 
وغرزۃ الرکوکو تعطی شکلاً رقیقاً ودقیقاً وجمیلاً علماً بأن نتعیجتھا سریعة ٠‏ 
ورنستخدم فی عمل الزھور والأوراق الصضیرة ٠‏ و (الشکل )۱١‏ یوضح غرزۃ کاملة 
وشرزۃ فی حیز التنفیذ ٠‏ وعلی فرض أن الفرزة التی نرید عملھا تقع ہین ((ا٠١)‏ 
(موازیة للسغرزۃ فی(۵۸,:8) - توضع الابرۃ فی (0) ٹم تضرج من ()) بدون جذبھا 
وعندما تکون الاہبرۃ فی ھذا الوضع یؤخذ الخیط الذی یکون عند ))٥(‏ فی الید 
الیسری ثم یلسف حول الإبرۃ بعدہ اللفات المطلوبة لملء الفراغ پین ((0,1)) - ویوضع 
الإبھام الأیسر علی اللفات لکی بحتفظ بھا قویة ابستة وفی نفس الوقت تجذب 
الإابرۃ من خلال الڑصبع وتوضع فی (00]) وبالتدریج یجذب الخیط إلی الخلف لکی 
تحبك الغرزۃ ٠‏ 
ویجب ملاحظة استخدام إبرۃ ذات عین مستدیرة بسطع اُملس من العین إلی 
الحافة وھی أُفضل إبرۃ للاستخدام حتی لا تفسد الغرزۃ ‏ لأله لیس من الممکن جذبھا 
ہسھولة من اللفات إلا إذا کانت الاہرۃ ذات عین واسعة ٠‏ ویجب ان یکون الخیط جید 
الالتواء وذلك للحصول علی أحسن النتائج ٠‏ 
وللحصول علی ورقة منحنیة تزاد عدد مرات لف الخیط حول الإبرۃ بحیث یکون 
أکٹر من طول المسافة پین ((1,٥))ء‏ وبذلك یعطی الشکل المطلوب (شکل ٠ )٦١‏ 


غُررة الرفی (ط٤]5:)1‏ 1](3۲0108) : 

انتشر استخدام ھذہ الغرزۃ فی العصر العثمانی کما ھو واضح فی معظم 
منسوجاتھم المطرزۃ . 

ومع أُن البعض یسمی فذہ الغرزۃ بغرزۃ السراجة ولکنی اُری ان تسمیٹھا بفرزۃ 
الرفی تنطبق علیھا أکثر من تسمیتھا بغرزة السراجة ٠‏ وذلك لأنٹا نملاأأ مساحة الزخرفۃة 
المراد تطریڑھا:وهذا ما یحدث عند رفی ای ثقب ٠‏ أما غرزۃ السراجة فتکون عبارۃ عن 
خط واحد ٠‏ : 
ولعمل ھذہ الغرزۃ یتبع الآتی : 

یثبت طرف الخیط فی القماش ویکون العمل فی ھذہ الضرز من الیسین إلی 
الیسار وتغرز الإبرۃ علی بعد فتلة واحدة من النسیج ثم نخرج علی بعد ثلاث فتلات من 
النسیج - علما بأن ھذہ المسافة تتوقف علی حجم الزخرفة وأیضاً تتوقف علی سمك 
النسیج والخیط - أُما السطر التالی فیکون عکس السطر الأول أی أُسفل المسافۃ 
الکبیرۃ وفی وسطھا تکون المسافة الصغیرة ہ وأسفل المسافة الصغیرة تکون المسافۃ 
الکبیرۃ ٠‏ وتکرر ھذہ العملیة بعمل السطر الثالث مثل السطر الأول ٠‏ والسطر الرابع 
۔مثل السطر الثانی کما هو واضح فی (شکل ۱۷) ۰ وتکرر ھذہ العملیة إلی الانتھاء 
من الشکل المطلوب تطریزہ بھذہ الغرزة ٠‏ ْ 

وھذہ الفرزۃ سھلة وبسیطة ٠‏ ولکن یجب مراعاۃ ان لا یکون الخیط المستخدم 
فی التطریز مشدودا أو مرخیاً حتی نحافظ علی الشکل ۰ وتکون النتیجة صحیحة ٠‏ 

ویرجع أصل ھذہ الغرزۃ إلی زمن بعید ٠‏ فقد امتازت القباطی المصریۃ بوجود 
الشقوق التی تحدث عند تغییر خیوط اللحمة فی الأشکال التی بھا خطوط رأسیة فکان 
النساج المصری یترك ھذا الشق عادة إلا إذا کان کبیرا فإنه یوصله فی مسافات 
متباعدة غیر منتظمة - وقد کان النساج فی القرن (-٥)م‏ یترك هذا الشق مھما یکن 
طویلاأً ٹم یضیطہ بالإبرۃ بعد ذلك إما بغرزة غیر مرثیة (مسحورۃ) أو بغرزۃ من غرز 
التطریز الجمیلة ٠‏ وھذہ الغرزۃ غیر المرثیة ھی غرزۃ الرفی التی تطورت إلی غرزۃ 
الرفی السابق ذکرھا (شکل ۱۷) ئم تطورت إلی الغرز الجمیلة المعروفة بالانجلیزیة 


-۹۱۹- 


باسم (ع ۷۷۵۷ )۷۷٥٥٥٥‏ ای النسع بالابرة (اشکل ۱۸) وھذا الإسم أُطلق علی 
عملیة رفی النماذج بالابرۃ فی خطوط النسیج الطولیة (السدی) أو فی لحمة النسبج 
وقد سحبت مجموعة من الخیوط ٠‏ فإذا سحبت خیوط السدی یکون التطریز علی 
خیوط اللحمة وإذا سحبت خیوط اللحمة یکون التطریز علی خیوط السدی ٠‏ وتظھر ھذہ 
الفرزۃ منظراً جمیلاً وتعمل بزخارف عدیدۃ منھا الخطوط المستقیمة ومٹھا شکل 
الأھرامات وفی کل الأحوال تکون الغرزۃ متماسکة ومتألقة ٠‏ 
ولعمل ھذا النوع من التطریز یتبع التی : 

یسحب عدہ من خیوط اللحمۃ مثلاً ١‏ ویکون عدد الخیوط المسحوبة تبعاً 
للعرض المطلوب ٠‏ ویکون العمل من الیسار إلی الیعین ٠‏ یثبت الخیط فی طرف أحد 
جانبی الخیوط من الیسار ومن أُسفل وتوخذ مجموعة زوجیة من الخیوط ہ ثم تقسم 
فذ المجصوعۂ |لی قستین زتمرز الاہرة مرة اأعلی التصف الأول ومرة آسٹل النعَف 
الشانی ‏ ٹم بالعکس تمرر اُعلی النصف الشانی ثم أُسفل النصف الأأول ویکون العمل 
بالعبادل وتکرر ھذہ العملیة إلی الانتھاء من الصف الول ثم بنتقل إلی الصف الثانی 
علی ان تؤخذ غرزة صغیرۃ جدا فی النسیج للوصول إلی الصف الشانی وذلك حتی لا 
یکون القماش مشدوداً وتکرر ھذہ العملیة إلی الانتھاء من جمیع الصفوف ٠‏ 


غررة الباررة (1ا٤اذا٤‏ 1118ط٥0٥0)))‏ : 

کثر استخلام ھذا النوع من التطریز فی المنسوجات المطرزۃ فی المصصسر 
العشمانی٠‏ ویستخدم ھذا التطریز لملء المساحات ٠‏ وھذہ الغرزۃ سهلة وسریعة ٹی 
التنفیذ ونعیجتھا جمیلة ٠‏ وھی عبارۃ عن خیوط تمتد فوق النسیع ؛ وتثبت بغرز 
(لفق) صغیرۃ مائلة علی طول الخیط الممتد ؛ وتکون المسافات ہین الغرز المائلة ھذہ 
تبعاً لحجم الزخرفة ء وتکون ھذہ الفرزة فی خطوط متوازیة بدون ترك مسافات ہین کل 

خط وآخر ٠‏ والعمل یکون کالاتی : 

سرت مر سا تو سی و سواہ سو وت 

الیمین وتخرج علی بعد ٤‏ ملیمتر تقریباً - علماً بآن هذہ المسافة تتعوقف علی حجم 


-۹۲- 


الزخرفة کما سبسق أن أُشرت وأیسضاً تبعاً لسمك الخیط والنسیج المستخدم ۔ 
وتخرج الاہرة من أُسفل الخیط ویذلك نحصل علی سطر من الخیط کما هو واضع فی 
(الشکل ۱۹) ۰ 

ٹم یشبت ھذا السطر من الخیط بغرز التشبیت المائلة وذلك من الیمین إلی 
الیسار؛ ویکون هذا بغرز الإبرۃ فوق الخیط الممتد ٠‏ ویجب ان یؤخذ فی الاعتبار ان 
تکون مسافات الغرز الٹی تستخدم فی تثبیت الخیط الممتد متساویة کما یتضع فی 
(شکل )۴٢۰‏ ۰ ویکرر ھذا العمل ثانیة بعد سطر آخر : ویشبت بغرز التثبیت المائله 
وھکذا یکرر العمل حتی یملاً الشکل المطلوب تطریزہ بهذہ الغرزة ٠‏ 

ویجب ملاحظ ان لا یکون الخیط الممتد مشدوداً أُو مرخیاً أُثناء التطریز حتی 
نحصل علی النتیجة المرجوۃ ٠‏ 


غررة (غطاء العین) (ا٥اذاة‏ 018[] ].٦٤‏ - ۷۵) : 
وھذا النوع من التطریز وجد أیضاً فی المنسوجات الترکیة المطرزۃ ٠‏ وسمیت ھذہ 
الغرزۃ بھذا الإسم لأتھا تشبے جفن العین ٠‏ کما هو واضع فی (شکل )۲۲٢٢٢‏ 
وأحیاناً تکون الدائرة کلھا بغرزۃ الکردون کما فی (شکل ۲۳) ٠‏ 
ویکون العمل فی ھذہ الغفرزۃ کالاتی : 
تعمل غرزۃ الشلالة بحیث تتبع محیط الدائرة ؛ وبعد ذلك یملاً الجزء العریض 
أٔىضا بغرزۃ الشلالة المتبادلة ؛ ثم یثقب الشکل ہواسطة "الخرامة" ویشغل حول الدائرۃ 
علی اُن یکون الجزء الرفیع بضرزۃ الکردون والجزء الصریض بغرزۃ الحشو أُو غرزة 
الفستون أُو تکون الغرزۃ کلھا بغرزۃ الفستون أُو تکون بغرزۃ الکردون ٠‏ ویکون العمل 
فی ھذہ الغرزۃ من الداخل إلی الخارج إلی ان تنتھی الدائرة ٠‏ 
ویجب مراعاة الدقة التامة فی عمل هذہ الغرزۃ بحیث تعطی النتیجة المطلوبة ٠‏ 
ویکون الخیط المستخدم فی ھذا النوع من التطریز تبعاً لنوع وسمك النسیج . 


-۹۳- 


التطریز بالنسیحج المضاک (ا۷۷۱۲ 1٥ 301١1 ۲۸٠٢۰۳‏ ام۸0) : 

یمکن تعریف ھا النوع من التطریز بأنه إضافة قطع صغیرۃ من النسیج إلی 
مساحة کبیرۃ مختلفة عنھا فی اللون وفی کشیر من الأحیان فی المادة ء وذلك بواسطة 
إخاطتھا بإبرۃ التطریز وبغرز عدیدة فأحیاناً بفرز لا تری "مسحور٦‏ أو بغرزة الفستون أُو 
رو الاخور آو بغرزۃ الکردون ٠‏ علی أُن تثبت . تثبت قطع النسیج المضاف بإحدی ھذہ الطرق 
بکل دقة وإتقان ٠‏ وهناك خیوط ذھبیة وفضیة تستعمل أحبانافی ھذا النوع من 
العطریز وھذہ الخیوط تضیف أثرا ذا قیعة ٠‏ 

وفی ھذا النوع من التطریز یکون التصمیم جریئاً , لأنه لیس من الجدوی أُن نطبق 
قطعة صغیرة من اللون یمکن عملھا بسھولة بواسطة غرز التطریز الأخری ٠‏ ولو أنه فی 
بعض الأحیان تستخدم الزخارف الصغیرة نوعاً ؛ لھذا الغرض 


ویکون العمل کالانی : 
تنقل الزخرفة علی النسیج , ثم تنقل الأجزاء المراد تطریزھا ہنسیج الاضافة علی 
القطع المخصصۃة لذلك ٠‏ 


وعلی سبیل المشال : تیل الأرضیة لونە بنی ٠‏ والثمار تیل برتقالی ہ والأورأق 
بلون أخضر ٠‏ تنقل الزخرفة کلھا علی النسیج الینی یی ء التی تختص 
بالشمار علی النسیج البرتقالی ہ وتنقل الأجزاء التی تختص بالأوراق علی النسیج 
الأآخضر ٠‏ وبعد ذلك یقص حول الأجزاء البرتقالیة والخضراء بحیث تترك مسافة ١‏ 
سنتیمٹر تقریبا حول الزخرفة ء إذا کانت الغرز المستخدمة الفسون أُو الکردون ٠‏ ام 
إذا کانت الأطراف ستثنی إلی الداخل وتعمل بغرزۃ الأجور فیقص حول الزخارف ہمقدار 
اأقل من نصف سنتیمتر ٠‏ ثم توضع الزخارف البرتقالیة والخضراء علی النسیج الینی 
بحیث تکون الأجزا پویسروومسہ ہرس سد نی 
وأ٘یضاً مطابقة تماما للترکیب النسجی ٠‏ ثم تثبت بفرزۃ السراجة - ففی حالة عملھا 
بغرزۃ الأجور تثنی الأطراف إلی الداخل ٹم یعمل الأجور ٠‏ أما إذا کان عملھا بواسطة 
غرزۃ الفستون أُو الکردون فتوضع مسطحہ ٠‏ ویعمل الفسعون أُو الکردون ٠‏ وبعد 
الانتھاء من تطریزھا بالفسصون أُو الکردون یقص القماش الزائد الڈی یوجد حول 


-۹٤ج-‎ 


الزخرفة٠‏ وینتج عن هذہ الاضافة شکل أو عنصر زخرفی جمیل ۔ 
فی طریقة التطریز السابقة تکون الزخارف المضافة علی وجە النسیج - وأحیان 
أخری تستخدم قطع الاضافة علی ظھر النسیج فی حالة استخدام المنسوجات الشفافۃ - 
فمثلاً قماش موسلین أبیض تستخدم لە ألوان أخری توضع علی ظھر النسیج وتعمل 
بضرزۃ الاآجور علی وجە النسیچ وبعد ذلك یقص حول الزخارف وینتچ عن ھذا أَیضا 
زخارف ذات منظر جمیل ٠‏ وفی ھذا النوع من التعطریز یمکن استخدام غرزة الفستون أر 
الکردون أ٘یضاً ولکن من الأفضل استخدام غرزۃ الآجور ٠‏ 
ملاحظة : یجب ان یوضع فی الاعتبار ان المنسوجات القابلة للانکماش یجب 
غسلھا وکیھا قبل شغلھا بالتظریز بالنسیج المضاف حتی لا یتعرض ای من النسیع 
المضاف أُو نسیج الأرضیة للانکماش أُو الحجعد ؛ وحتی لا نجد إخلالاً بالزخرفۃ 
المطلوبة بعد استعمالھا ‏ 
والتطریز بپالنسیج المضاف یوجد تقریباً فی جمیع الأقطار ولکن فی کل قطر 
یکون طبقاً لتقالیدہ الوطنیة الخاصة التی کثیراً ما تدخل عليه تعدیلاً مما یجعل 
الاختلاف واضحاً فی الأسٰلوب ٠‏ وسنضرب لذلك مثلاً لتطریز ترکی معروف جیداً 
ویتمثل فی اللوحة (رقم ۵۸) والذی یظھر استعمال الخامات التی تشبه صوف الفائیل, 
ومن أُلوان متعددة ؛ وتحتوی علی مدی واسع . والأزھار ومحتویاتھا موضوعة طبقة 
فوق طبقة ٠‏ وفی بعض الأحیان تصل إلی ست طبقات ۰ وھذا یخلق ارتیاحاً فی العسل 
لأن الألوان الکثیرة ہ والتأثیر المرتفع یعطی شکلاً غیر عادی ؛ ومن المحتمل ان تحل 
القطیفۃ فی الوسط مُحل أُرضیة الأقمشۃة الصوفیة وعادة ما یکون ھذا فی سجادۃ 
الصلاۃ التی کثیراً ما تعمل فی القسطنطینیة ٠‏ 
وتصرف طریقة الإاضافة عندنا فی مصر باسم (شغل الخیم) وفی إیران باسم 
(الکلیدون أو الرشت) ٠‏ وطریقة رشت ھذہ تمتاز بأن کل قطعة مضافۃة یحیط بھا 
(کردون) ولذلك فإن رسومھا وزخارفھا تبدو دائماً محددة ومتقنة ٠‏ وقد انتشر ھذا 
الأسلوب فی فن التطریز فی إیران منذ القرن الثامن عشر ٠‏ ولکنە کثر بشکل واضح فی 
الترن التاسع عشر ۰ إِذ کان یصنع منە سجاجید الصلاة والستور والفرش وکذا السروج. 


-ف۹۵- 


وهناك مجموعة کبیرۃ من القطع المطرزۃ بطریقة الاضافة ؛ زخارفھا غایة فی الاقة 
والاتقان وتملا النسیج کلە حتی تبدو وکأنھا منسوجة ولیست مطرزة ء وتنسب طریقة 
رشت ھذہ إلی مدینة رشت وتقع علی بحر قزوین ٠‏ 

أُما فی اُورویا فتعددت أسماء هذہ الطریقة من التطریز بععدد الشکل 
الزخرفی فھی تعرف باسم الزخرفۂة المضافة ( ۷۷/٥۵۲‏ ۸0[01160) وتعصسرف باسم 
(8 [1”ط٥٤-8۶:۷۷۰۸)‏ أر (۷۵۲۷ ۵۲(۳) ۰ أما إذا کانت القے 
المضافة صغیرۃ جداً ومخاطة البعض بجانب البعض ومتعددة الأُلوان فتعرف باسم 
الفسیفساء .)٥۷05181(‏ 

اما عن تاریغ ونشأۃ ھذا النوع من التطریز ؛ فلیس ہالأمر الشاق العسیر ؛ ذلك 
أن أُداء معظمه وسرعة الانتھاء منه : والحصول علی منسوجات مزرکشۃ بأ٘بسط وأقل 
التکالیف یؤکد أُن ھذہ الطریقة عرفت منذ فجر الشاریخ , وأُٹھا أول محاولة عرفت 
لزخرفة المنسوجات والملابس علی الاطلاق ؛ فقد عرفت ھذہ الطریقة منذ العصر 
الفرعونی ٠‏ 

کما عثر الاأستاذ اُوریل شعین (581811 ۸0۲81) فی کھوف البوذیة التی ترجع 
إلی ما بین القرنین السادس والتاسع المیلادی علی مجموعة کبیرۃ من القطع المطرز 

یقة ال(ضافة ہ والزخارف غایة فی الاقة والاتقان مما یدل علی ممارستھم لہذ: 

الطریقة مَنْ التطریز منذ زمن بعید ٠‏ 

ویوجد فی المتحف القبطی کشیر من القطع المطرزۃ بطریقة الإاضافة وھی ترجع 
إلی الفشرۃ ما ہین القرنین الرابع إلی السابع المِلادی ٠‏ ثم استمرت ھذہ الطریقۃ 
مستعملة فی زخرفة المنسوجات فی العصور الوسطی فی مصر الإآسلامیة ؛ وکانت 
منتشرۃ فی العصر المملوکی منذ القرن الثالث عشر المیلادی ٠‏ 

وانعتشرت فھذہ الطریقة فی أوروبا بکشرۃ فی بلاط الملوك والأمراء فی العصور 
الوسطی وخلال النظام الاقتصادی : فھناك قطعة محفوظۃ فی کتدرائیة (بامبرج) 
بألمانیا ترجع إلی القرن الحادی عشر ٠‏ ثم انتشر علی نطاق واسع ھذا الأسلوب من 
التطریز فی زخرفة وتزیین الفرش والأغطیة والستور فی القرن الخامس عشر فی أوروبا 


-۹۹- 


وخاصۃ فی إیطالیا حیث عرفت ھذہ الطریقة من التطریز المضاف باسم 1 3۷۱۲۵.]) 
٠ )0٥7018550(‏ 

وطریقة النسیج المضاف تعد فی معظم الحالات أُرخص أنواع التطریز : ذلك لأن 
القطع المطرزۃ یتم زخرفتھا بسرعة ٠‏ کما تمتاز زخارف ھذہ الطریقة بأن معظم رسومھا 
هندسیة ؛ معا یسھل قصه فی القطع الصغیرۃ من النسیج ٠‏ ویصاحب القطع المضافۃ 
فی کشیر من الأحیان غرز تطریز متعددة مما یناسب الزخرفة ہ وإخراج الأشکال 
والمناظر ٠‏ ۱ 

وأی زخرفة یمکن أُن تکون وسیلة للتصمیم المضاف سواء أُکانت فاکھة أو زھوراً 
أُو منظراً طبیعیاً أو أشخاصاً أو حیوانات ٠‏ ولکن یجب أن یعبر عنھا بأسلوب بسیط . 

وبالتطریز بالنسیج المضاف یمکن وضع أُو إضافه قماش مزرکش بأشکال وألوان 
مختلفة علی سطع النسیج ٠‏ وذلك یضفی شکلاً جذاباً ٠‏ 

وبالتطریز بالنسیچ المضاف أیضاً یمکن وصل الأقمشة لعمل ملاءات الأسُرۃ التی 
تکون أأقل من المقاس المعتاد ٠‏ وذلك بعمل إطار حولھا من لون آخر ٠‏ وبھذا الأسلوب 
تحصل علی ھدفٹا إلی جانب إعطاء الملاءۃ إطاراً جمیلاً ۔ 


غررۃ الظل (1])65ا5 830٤‏ ۷ا1م۵0ا) : 
وھذہ الفرزۃ مفیدۃ وتستخدم لتظلیل الزخارف النباتیة وخاصة أوراق الزھر ؛ وقد 
سمیت هکذا (8)1]60 880٤‏ 000512]) لأن خطین من غرزۃ النباتة تکون فی الوجه 
الآخر للقماش کلما تقدمنا فی عمل الغرز ٠‏ والجزء المشغول یکون مظللاً : 
وفی عمل فلہ الغرزۃ تکون الغرز ملامسة بعضھا البعض عند الاطار ای عند 
الحدود الخارجیة للورقة أُو الزھرۃ مثلاً ۔ 
والعمل یکون کالانی : 
تخرج الابرۃ عند (۸) ء وتوضع في (8) ء وتخرج عند (())ء وتوضع عند ((ا). 
وتخرج عند (ت) ٠‏ ثم تکرر ھذہ العملیة کما فی (شکل ٠ )٤٢‏ 
ویمکن شغل ھذہ الغرزۃ علی الأقمشۃ الشفافۃ أُو شبے الشفافة علی ظبر 


-۷-۔- 


القماش وذلك یجعل الجزء المشغول غیر شفاف ۰ أی مظلل ومحدد بدقة ونظام بغرزۃ 
النباتة عندما تراہ علی وجە القماش ٠‏ ویجب ان یؤخذ فی الاعتبار مراعاۃ الدقة التامة 
فی عمل هلہ الغرزۃ علی الرغم من مظھرها البسیط ٠‏ 

وتستخدم ھذہ الفرزۃ علی الأقمشة التالیة : 

الموسلین ء الأورجانزا ء الٹوال ٠‏ الکریب چورجیت ۰ والکریب دی شین ؛ وتعمل 
بخیط مخالف للون القماش فتظھر الرسوم بظلال جمیلة ٠‏ أو یمکن استخدام لون 
القماش: ولکن تکون درجة لون الخیط أُغمق قلیلاً من القماش ٠‏ 

وفی بعض الأحیان تستخدم ھذہ الغرزۃ علی الأقمشة السمیکة علی وجه القماش. 
ولکن من الأفضل عملھا علی ظھر القماش ہ لاظھار الظلال الجمیلة العی تتمیز بھا 
هذہ الغرزة 


التخریب (01[111(85()) : 

وکان هذا النوع من التطریز سائداً فی القرنین السابع عشر والثامن عشر ٠‏ ولھذا 
یستعمل خط لنموذج زخرفی ؛ وخلال ثلاث طبقات من القماش ہ والطبقة الداخلیة یجب 
أن تکون من ماد حشو ناعمة ٠‏ وفکرۃ الطبقات ھذہ من المحتمل أُن اُساسھا کان یرجع 
إلی الاحتیاج إلی الافء فی الملبس ٠‏ أُو الاحتیاج إلی حشو یلبس تحت الدرع ٠‏ ومن 
اجل هذا نری ان الغرز ذات طبیعة نفعیة بحتة ٠‏ 

واستخدام ھذا التطریز لعمل الأردیة ء و (بوٹیه) الطفل الرضیع ؛ الچاکتات . 
الوسائد والملحقات الصغیرۃ لمقصورۃ أُو مخدع سیذۃ الدار ٠‏ ولعمل (الألحفة) . 

وعمل التضریب کان مناسباً فی بلاد کشیرۃ منذ بدئە ؛ والکلمة 0۱۱۱۱۱٥۴‏ )) 
((۲۵1 معناھا "لحاف" مشتقة من الکلمة الفرنسیة ))٥01(]۲6[00111:6(‏ وھی تحریف 
للکلمة الفرنسیة ومعناھا غرزۃ اللحاف (5]05 01151115ا0) والزخرفة علی الأغطيةء 
غالبا ما تأخذ شکل الأساطیر أُو الحوادث التاریخیة ٠‏ 

وفی الولایات المتحدۃ الأمریکیة نجد ان الأحداث التاریخیة قد نفذتھا السیدات 
الأمریکیات اللانی کان اُجدادھن یعیشون فی الأماکن القدیمة ٠‏ وکن مستمرات فی 


-۹۸- 


عمل ھذا الأسلوب ٠‏ 

وقد احتفظ بأسلوب التضریب ھذا فی جنوب إنجلترا وجنوب ویلز بطریقة شیقۃ 
جداٌ ٠‏ وطبقۃ النساء العاملات فی بلد درھام وفی جلامورجان وکذا مقاطعة کارمارٹن 
کن یعملن أألحفتھن مثل المنتجات الاَلیة ٠‏ 

وألحفة القرن السابع عشر لوحة (رقم ۵۹) توضح تأثیر المنسوجات المصممۃ 
بطریقة جمیلة ء ھذہ المنسوجات من الصین والھند ٠‏ 

والمنسوجات الرفیعۃة من الحریر ؛ الساتان ؛ القطن ٠‏ الیل یمکن تضریبہا 
بنجاح٠‏ والصوف المخلوط بالقطن : وقساش الفائیل ٠‏ والبطاطین القدیمة یمکن ان 
تستعمل کحشو ہین الطبقتین ؛ وللظھر یمکن استخدام القماش القطنی ٠‏ ویجب تجنب 
الأقمشة السمیکة أُو الصلیة ؛ ذلك لان الاہرۃ تمر من خلال ثلاث طبقات عند عمل کل 
غرزۃ ۔ : 

وللاحتفاظ بالشثلاث طبقات فی موضعھا بواسطۃ سلسلة من الخطوط المتصلۃ 
مشغولۃ عبر طولھا وعرطھا ء ولھذا تظھر کأنھا خط واحد عندما نعقدم فی عمل 
النموذج الزخرفیٰ ٠‏ 

ولھذا الأسلوب یمکن استعمال غرزۃ الشلالة أو غرزۃ الفرع ؛ علی ان تنفذ کل 
قطعة من الشغل بغرزة واحدة من الغرز السابقة ٠‏ وعادۃ ما یستعمل لھذا الأسلوب 
خیط من نفس لون القماش أُو أُغمق قلیلاً ۔ 

وبًسلوب آخر ذی تأثیر أکثر نعومة ورقة یعمل التصمیم بالغرز من ظھر ووجە 
القماش : ثم یعمل الحشو بعد ذلك بین الطبقتین ٠‏ وھذا یعمل من الظھر بإبرۃ ذات 
سن غلیظ وخیط صوف ٠۰‏ أُر نوع اعم من القطن . ونسیج الخلف یجب أُن یکون غیر 
محبيك (مرخی إلی حد ما) لکی یسمع بدخول الاہرۃ یشخللھا عدة خیوط من خیوط 
الحشو ٠‏ وعدد الخیوط یکون تبعاً لسمك الزخرفة . وأ٘یضاً تیعا لنوع النسبع 
المستخدم: 

وبأسلوب التضریب الأول الذی وصغفناہ ء فإن لون الخیط لا یساھم فی تأثیر: 
وفاعلیعه ٠‏ ولکن فی الأسلوب الشانی نجد أن اللون یلعب دورا خیالیاً ٠‏ ونماذع 


-۹۹- 


العضریب علی المنسوجات الحریریة والشفافة یمکن حشوها بأشرطة من صوف ملون 
واضح بدرجة کبیرة وھذا من شأنە ان یصبح لوناً رقیقاً عندما یحجب بالنسیج الشفاف . 
وفکرۃ الحشو الملون ھذہ اُتت من الفرس ٠‏ 

و(شکل )۲٢‏ یتضع فی المراحل ١ء ٤٤٤٠ ٢‏ والمرحلة الرايعَة ھی النتیجة 
الأخیرۃ ٠‏ وفی المرحلة )١(‏ نجد القماش حاملاً الرسم ٠‏ 

ویجب اُن یوضع فی الإعتبار ان تکون صبغة خیوط الحشو ثابعة ٠‏ 


غرزة السلسلة (ط٤)[ا5‏ 11310)) : 

لقد عرفت غرزۃ السلسلة من زمن قدیم یرجع إلی العصر الفرعونی ہ علی ان ھذہ 
الغرزۃ وجدت فی المنسوجات المطرزۃ فی العصر العثمانی ٠‏ 

وغرزۃ السلسلة من أُبسط أُنواع الفرز ٠‏ ویکون عملھا کالتی : 

تبدأً الفرزۃ من الیسار إلی الیمین بتثبیتھا فی ظھر القماش ثم تخرج عند أول 
الخط المراد تطریزہ ومن نفس النقطة وعلی بعد ٤‏ فتلات تقریباً تبدأ أُول غرزۃ ویکون 
الخیط أُسفل الإہرۃ ء ثم تجذب الإبرة ء وفی الغرز التالیة توضع الإبرة دائماً عند النقطۃ 
الٹی خرجت منھا آخر کل مرة ٠‏ وإذا کان العمل معتقناً فإن ظھر النسیج یظھر بغرزۃ 
النباتة ٠‏ وتعضح فی الثلائة صفوف فی المستطیل الأیمن من (شکل ٠ )۲٢‏ 

وقد تطورت غرزة السلسلة إلی غرز حدیثة ذات شکل جمیل ؛ وسمیت بعدة 
اُسماء سأوضحھا فیما یلی : 
السلسله المتعرجة ((([18].) 718288) : 

وفی ھذہ الغرزۃ بدلاً من عمل غرزة السلسلة علی خطوط مستقیمة ؛ تکون فی 
وضع مائل بحکمة ہین سطرین : وتشیر الإبرۃ من الیسار إلی الیمین ثم من الیمین إلی 
الیسار و (الشکل )۲٢‏ یوضع الإبرۃ مخترقة خیط الحلقة الأخیرۃ بدلاّ من إدخالھا 
پالطریقة العادیة لضرزۃ السلسلة ٠‏ وسراعاۃ الاقة ہین المسافات یجعل الضرز 
متناسقة؛ ٠‏ 


کی2 


السلسلۃ المنوعة )٥80810(‏ 6902160)) : 
وتسمی أیضاً السلسلة السحریة )٥۷881 )٥113111(‏ وھذہ تعصمل بحلقات من 
الألوان المختلفة ٠‏ ولعملھا تلضم الإبرۃ بخیطین کل خیط بلون مخالف للآخر - وعلی 
سبیل المثال یستخدم اللون الرمادی واللون الأبیض - ثم تفرز الإبرۃ بالخٰیطین فی 
القماش علی الخط المرسوم ہ وعند البدء یترك الخیط الرمادی جائبأً ؛ وتعمل غرز 
السلسلة بالخیط الأبیض ہ: ثم أخذ الخیط الرمادی ونعمل غرزة وفی هذہ المرۃ بترك 
الخیط الأبیض جانباً ٠‏ بعد ذلك یستخدم الخیطان بالتناوب ٠‏ وبعد الانتھاء من ھذ: 
الغرزۃ تظھر لنا غرزۃ السلسلة بشکل جمیل (شکل ٠ )۲٢‏ 


السلسله المزدو جة (0 ٥13‏ ٥01٥۵00ا)‏ : 

وفی غرزة السلسلة ھذہ یتکون لنا شریط جمیل ویمکن استخدامہ کإطار ولعمل 
ھذہ الغرزة یتبع الاتی : 

تغرز الإبرۃ فی القساش ٹم تخرچج من (۸) . ثم توضع فی (ت) علی الجانب 
المواجہ, ثم تخرج عند (()) ویجعل الخیط موضوصاً أسفل الاہرة تجذب الابرۃ فی 
الاتجاہ إلی أُسفسل ویکون الخیط إلی الیسار وتعمل غرزۃ مشابهھة علی الجانب 
المواجہ وبوضع الخیط اُسفل الاہرة ثم تعمل غرزۃ فی الجانب الآخر مرۃ إلی الیمین 
ومرۃ إلی الیسار بالتناوب ٠‏ ویجب مراعاۃ الاقة فی أُن تکون أطوال الغرز متساویة 
(شکل ٠)۲٢‏ 


السلسلة المفتوحة )٥0[0(‏ 00606)): 
وتسمی أَيضاً السلسلة المریعة ٠ )5908۲6 )٥0811(‏ وللعمل یتبع الآتی : 
تضرز الابرۃ فی القماش ٹم تخرج عند (۸) . توضع فی (8أ) علی الجانب 
المواجہ, ثم تخرج من (7)) بجعل الخیط موضوعاً من الیسار إلی الیمین تحت الاٍہرۃ - 
ولا تکون الغررزۃ محکمة - ثم توضع الإبرۃ فی (0) - ویکون الخیط فی کل مرۃ آسفل 
الابرة - ثم تخرج عند (تا). ویکون العمل بالتناول مرة إلی الیمین ومرۃ إلی الیسار؛ 


-۹ ,اہ 


غررة العروۃة أو غررَة البطائیة (٤٥٤)ذا:‏ :811011 ٥ہ )80٤٣٥0-501|١‏ : 

وھی من الغرز البسیطة جداً ؛ وبصفة عامة فھی من أکثر الفرز فائدۃ لنھا تژدی 
أغراضاً کثیرۃ ٠‏ وقد وجدت ھذہ الغرزۃ فی التطریز فی العصر العثمانی ٠‏ 

وفی (شکل ۲۷) تتسضع شرزة الصروۃ (یجب أُن لا یخلط بیٹھا وہین الضرزۃ 
الدسععملة لعمل عراوی الأزرار) ٠‏ ویطلق علی هذہ الخرزة إسم غرزۃ الفستون إذا 
اُخذت شکلاً منحئیاً ٠‏ ولعمل ھذہ الغرزۃ یتبع الاتی : 

یعمل سطر من شرزة السراجة أُسفل الغرزۃ ٠‏ ثم تبدأ الفرزۃ من الیسار إلی 
الیمین ویکون اتجاہ الإبرۃ من اأُعلی إلی أسفل ٠‏ تشبت الابرۃ فی ظھر القماش ثم تخرج 
عندھا (۸) ثم توضع فی (8) ویکون الخیط اُسفل الإہرۃ وینٹچ عن ھذا (عقدة) وتکون 
الغرز متساویة وبجائپ بعضھا البعض ٠‏ 

والاخعلاف ہین غرزۃ العروة وغرزۃ البطائیة أنه فی غرزة البطانیة تترك مسافة 
ہین کل خط وآخر بحیث لا تکون الغرز متلاصقة ٠‏ 

وقد تطورت غرزة البطانیة إلی غرز حدیثة ذات شکل جمیل سأوضجھا فیما یلی: 
(شکل ۲۸ أرقام ۱ء ٥٤٤ ٠٢‏ ؛ ٦۰۵‏ ۸۰۷۰): 

)١(‏ وھنا نجد ان الغرز مائلة لکی تکون (صلباناً) والإبرۃ تظھر فی وضع فی 
الزاویة المطلوبة للغرزۃ الأولی ٠‏ أما الغرزۃ الثائیة فیجب اُن تکون مائلة 
فی الاتجاہ المضاد أو المواجه ٠‏ 

)٢(‏ وھذہ مجموعة من ثلاث غرز ٠‏ والغرزة الأولی تکون الاہرۃ مائلة من الیسار 
إلی الیسین والشانیة رأسیة والثالشة تکون الإبرۃ مائلة من الیمین إلی 
لان 

)٣(‏ وھذہ توضع غرزۃ البطائیة العصادیة فی اتجاہ رأأسی بضرزۃ طویلة وضرزۃ 
قصیرة بالتبادل : 

)٤(‏ یعمل أُولاً خط من غرز البطانیة ویکون ہین الفرزۃ والآأخری اتساع ٠‏ ویتبع 


-٠٢-۔‎ 


ھذا الخط خط آخر أُسفل الخط الأول تماما وتعمل غرزتین بین کل من 
الغرزتین السابقتین ٠‏ واستعمال لونین یعطی التأثیر المطلوب ٠‏ 

)٥(‏ وھنا تعمل غرزتان من غرزۃ البطانیة ثم تترك مسافة وتعمل غرزتان 
وھکذا؛ وبعد ذلك یمرر من أُسفل خیوط من لون آخر ۔ 

() والضرزۃ ھنا مکونة من ثلاث شرز طویلة من غرزة البطانیے وثلاث ضرز 
قصیرۃ ء ثم (تدکك) ھذہ الغرز بخطین من لون آخر ٠‏ 

(۷) فی ھذہ الغرزة تعمل غرز البطانیة بحیث تکون کل غرزة بعیدة عن الأخری 
بعداً کافیاٴ لکی تسمع لمجموعۃ أخری من الغرز بأن توضع بیٹھا ؛ ئی 
المرۃ الأولی تکون (العقد) إلی اُسفل وفی المرۃ الثانیة تکون (العقد) 
إلی اأعلی ٠‏ ویستخدم لونان من الخیوط ٠‏ ۱ 

(۸) وهنا تعمل غرزۃ البطانیة بأربعة خطوط (بعقدة) إلی أُسفل ہ وأربعة خطوط 
بعقدۃ إلی اُعلی ٠‏ ویمکن استخدام لونین من الخیوط فتعطی تأثیرا 
جمیلاً ٠‏ وبأسلوب حدیث یعضع فی (شکل ۲۹) بعض أُوراق الأشجار 
مطرزۃ بغرزۃ البطائیة أأیضاً بطریقة زخرفیة جمیلة ٠‏ 

مما تقدم یتضع لٹا ان غرزۃ البطائیة البسیطۃ الشکل أُمکن تطویرها إلی أُشکال 

عدیدة وجمیلة ٠‏ 


الباب‌الرابع 
فن النطریز وتطویرہ فی العصر الحدیث 


الفصل الأول :الأسلوب الزخرفی 
الفصل الٹانی :الأسلوب التطبیقی 


۔-.۱-ہ 


لقد کانت الدراسكات التی قسٰنا بھا فی الاأبواب الٹلائةۃ السابقة والتی 
اشتملت علی النواحی التاریخیة والتطبیقیة والأثریة للمواد الخام والأسالیب والطرز 
الزخرفیة ٹم طسرق عمل جمیع أُنواع الغرز التی استعملت فی منسوجات مصر فی 
العصر العثمانی ء لقد کانت فی واقع الأمر مقدمة ضروریة نستطیع علی ضوٹھاً تطویر 
فن التسطریز المصری فی العصر الحدیث ٠‏ ومن ثم فقد رأیت أن أفرہ لکل من 
الأسالیب الزخرفیة التی استنبطتھا من ترائنا القومی وکذا الطرق التطبیقیة لغرز 
التعطریز فصلاً خاصا ٠‏ 


الفصل الاول 


السلوب الزخرقی : 

یحسن عند عمل نماذج الزخرفة المراد تطریزھا ان نرجع إلی تراٹنا القدیم ٹم 
نکیفھا لاستعمالنا الحدیث بحیث تتلاءم والظروف المحیطة بنا ٠‏ وعندما یکون هدفنا 
بإخلاص هو جعل عملنا مثاسباً وجمیلاً "من الأعمال السابقة" فإننا سوف ننتج عملا 
خاصاً بنا ٠‏ 

علی أنه یمکن ان نذکر المطرزۃ ببعض المقشرحات التی ترتبط ارتباطاأً کلیا 
بعملھا ٠‏ فعلیھا أُن لا تقسید نفسھا بالطرز القسدیمة ؛ وفی الوقست نفسه علیھا أن 
لا تتجاھلھا أیضاً ٠‏ بل تأخذ أیضاً بالطرز الحدیےة ٠‏ فإن الدراسة التی تقتصر 
علی الفن القسدیم وحدہ تکون غیسر متکاملة ؛ کما أن زیادة البحث المبنی علی 
النظریات لا یترك أُثراً من تأثیر الطبیعة الجمیل ؛ ومن شأنه ان یجعل حافة الاہتکار 
وکن بھا صداً و 

ولھذا یمکن أُن أخذ فی الاعتبار أُنە إذا مزج القدیم بالحدیث فإنه من الممکن 
اُن یکون لدینا تآأثیر قوی ومفید ہ ولاہد کذلك للموهبة ان تدعم بدراسة الفن القدیم ٠‏ 

والنساذج القدیمة نستطیع أُن نطورها تبعاً للأسالیب الحدیشة ٠‏ فالشکل 
المشھور فی المتحف الانجلیزی الڈذی یتضمن إطاراً ہداخله حیوان الرنة المحفور علی 


-۱١- 


حصرۃ من حجر البلاط فی العصر الحجری المتوسط - وإلی جانبه توجد عظمة بضلع 
سمکة محفورۃة ذات حافة (مشرشرۃ) وقد قیل ان ھذہ الزخرفة قد قام بعملھا طلاب 
علم. فمن الممکن ان نأخذ ھذہ الأشکال ونطعمھا بالأسالیب الحدیثة ٠‏ 

اُما تأثئیر الأعمال ذات الجمال فی العصر الیسونانی کالأشکال أو الأشخاص 
المحددۃ علی الٹازات الأئینیة البیضاء یجب أُن تأخذ انتشارھا فی شغل الاہرة . 

والمصریون القسدماء کانوا مطرزین عظماء ٠‏ فکانت حروف ککٛاباتھم عبارةۃ 
عن نباتات وحیوانات وأزھار وأسماك کل ھذا کان ممثلاً علی منسوجاتھم المطرزۃ 
والتی تنتھی بخیط ذھبی خالص ٠‏ کل ھذا یمکن تطویرہ حتی یتلاءم مع العصر 
الحدیث ٠‏ 

والفارسیون کانوا مھرۃ فی تکییف التطریز مع النسیج بتوازن ساحر وتصمیم رائع 
وغرزۃ ممتازة ٠‏ 

وأخیراً یجب یجب ان نمر علی کل تاریخ ؛ فإن لکل عصر طابعه الذٰی یمیزہ عن 
غیر: ِ 

ومما یجذر ذکرہ أُن تصمیم الزھور اُسلوب مناسب فی استعماله للتطریز ؛ فإن 
نوعاً من الزھور رہما یتلاعم مع فاکھة من نوع آخر ٠‏ 

وتقول مسز جلادیزوندسور فرای : : "ان الشّة ےس اھر است ان 
موضوع من موضوعات الطبیعة کانت ذات فائدۃ عظیمة للتصمیم والاہتکار" ٠‏ 

والواقع ان المْنّة لم تحرم تصویر المظاھر الطبیعیة والمظاھر الکونیة ؛ إنما 
حرمت فحسب فی ہدء الدعوۃ الاسلامیة تجسید الأشکال والأشخاص والتمائیل 
الکاملةء حتی لا یتأثر ڈوو العقیدة الضعیفة بالرجوع إلی عبادة التمائیل ٠‏ 

ان اُخذ شکل زھرۃ کأساس لعمل متنوعات للزخرفة هو تمرین في حد ذاتە وفی 
(شکل )٠۰‏ تتضع لنا بعض الأشکال التقلیدیة المختلفة لشکل زھرۃ ء ونری البعلات 
تشع من مرکز عام وتملاً الدائرۃ ء وبھذا الأسلوب یمکن عمل ُرضیة النسیج بعد: 
مختلف من النماذج الکثیرة ء مع مراعاۃ نسبة المرکز والتفاصیل ٠‏ ویجب أُن تکون 
الرسومات بسیطة ومسطحة وواضحة ٠‏ وبذلك یکون لھا اُٹرھا القعال فی شغل الإہرة ٠‏ 


-۔١٠١۷‎ 


والخطوط المستقیمة کزخرفة (شکل ۳۱) وهنا عامل النسبة ھام جداً ؛ وذلك 


علماً بأنە إذا فھمنا الترکیب فی العصمیم بوضوح فسنبداً جیدا : وإذا بدا 
التصمیم علی اُساس سلیم فسینتھی بنفس الأسلوب ٠‏ 


مع ملاحظة أُن الفرزۃ الصحبحة ھی الفرزۃ التی تبین بسھولة الشکل الخاص 
الذی أُختیرت من اُجله ٠‏ ھذہ هی الاعتبارات الرثہِ یة فی ال ۱ زرنگی منکگا 
یجب أُن نختار الغرز الٹی تلائم التصمیم ٠‏ 


كيغفَیة نقل الرسم للقماش : 
وبعد التصمیم یأتی دور نقل الرسم للقماش ۰ وھذا بدورہ علی جانب کبیر من 
الأھمیة ٠‏ فالدقة فی الرسم تعتبر بدایة ھامة ؛ کما أنە من الجوھری اتباع خطوط الرسم 
بدقة تامة - والتطریز الجید نتیجة حتمیة للرسم الجید ٠‏ والتطریز الردئ یکون نتبجة 
الاھمال فی الرسم الڈی یفقد بسببە التفاصیل فی العتصمیم <٠‏ 
وتوجد عدة طرق لنقل الرسم للقماش ومنھا الاتی : 
أولاأ: الرسم علی ورق مقوی ثم طبع الرسم علی ورق رقیق ء یخرم الورق الرقیق 
بخروم دقیقة ورفیعة بعضھا بجانب البعض مکان الرسم ٠‏ ویأتی بعد ذلك 
وضع الورق المخرم علی النسیج السراد تطریزہ بحیث یشبت بواسطة 
دہابیس من نوع جید لیسھل انزلاقھا فی النسیج : وحتی لا تتعرض 
خیوط النسیج للتلف ٠‏ ثم یوضع فوق الوریق مسحوت بلون مخالف للون 
النسیج المراد تطریزہ ؛ فینزلق المسحوق خلال خروم الورق ویحدث رسماً 
مطابقاً للرسم الذی صمم علی الورق المقوی ہ ثم تبداً بعد ذلك عملیة 
العطریز . 
ویجب مراعاۃ الدقة التامة فی ھذہ الطریقة ؛ وإلا ترتب علیھا الاخلال بالشکل 
الزخرفی ٠‏ 
ثائی"اٴ: استخدام الکریون الأبیض للمنسوجات الملوئة أو الکریون الرمادی الفاتع 


ثاكغا 


-۱.۸۔ 


أُو الأزرق الفاتع لجمیع اُلوان المنسوجات ۰ بحیث یرسم التصمیم المراد 
نقله علی القماش علی ورق (شفاف) ثم یوضع الرسم علی ظھر النسیج 
ویشبت کما فی الطریقة السابقة : ثم یوضع الکریون علی وجه القماش 
بحیث یکون وجه الکریون علی وجہ النسیج ہ ثم یمرر القلم الرصاص علی 
الرسم وبذلك نجد انطباعاً واضحاً للعحصمیم علی النسیج ”ولعل ھذ, 
الطریقة فیھا اقتصاد للوقت والجھد عن الطریقة السابقة" ٠‏ 


: أُما الأقمشۃة الشفافة مثل الموسلین والکریب دی شین والکریب جورجیت 


فیمکن نقل الرسم لہذہ الأقمشة کالاتی : 

یحدد التصمیم علی ورق مقوی نوعاً بالقلم الحبر علی ان یکون الحبر من 
نوع جید ویکون ضد الماء ٠‏ وبعد ذلك یوضع النسیج المراد نقل الرسم 
إلیه علی الورق المحدد بالحبر ؛ ویثبت کما سبق أُن اُشرت فی الطرق 
الأخری ہ ثم ینقل الرسم بواسطة القلم الرصاص : إما بخطوط مستمرۃ أو 
بنقط إذا لم یتسن مرور القلم علی بعض فذہ المنسوجات مثل الکریب 
چورجیت ٠‏ 

علی أُنه یجب ان یؤخذ فی الڑاعتبار أُن الرسم عبارة عن إطار واضح 
للتطریز کما یظھر علی القماش : وعند التنفیذ یجب مراعاۃ انسجام 


التطریز مع التصمیم ٠‏ 


-۱۰۹- 
الْخارف الستنبطة 


شکل (۴۲) : 

استخدمت فی الزخرفة رسوم الطیور ء إلی جانب الزخارف النباتیة وقوامھا زھرة 
القرنفل التی سادت فی العصر الترکی وانتشرت انتشاراً واسعاً وتکاد تکون ممثلة علی 
معظم منسوجاتھم المطرزة ؛ ومن الزخارف النباتیة أأیضاً استخدمت الفروع النباتیة . 
ولعل التجدید فی ھذہ الزخرفة ھو استخدام الطیور بشکلھا الطبیعی وکان ھذا الأسلوب 
یکاد یکون غیر مستخدم فی المنسوجات الترکیة المطرزة وبھذا اُوجدت زخرفة حدیثة 
تجمع بین الماضی والحاضر . 


شکل (۳۳) : 

استخدمت فی الزخرفة الرسوم الادمیة التی قل وجودھا علی المنسوجات المطرزۃ 
فی العصر العثمانی , واستخدمت أَ٘یضاً زخارف نباتیة قوامھا زھرۃ اللاله التی اُحبھا 
الأتراك لدرجة تقدیسھا وقد وجدت بکٹرۃ علی منسوجاتھم المطرزۃ ؛ ومن الزخارف 
أأیضاً استخدمت الفروع النباتیة ٠‏ ولعل التجدید فی ھذہ الزخرفۃ هو استخدام الرسوم 
الآدمیة بجانب الزخارف التی سادت فی العصر التشرکی وبذلك أخرجت أاُسلوباً جدیداً 
للزخرفۃ ٠‏ 


شکل )۳٣(‏ : 
استخدمت فی الزخرفة الجوسق وھو المبنی المعروف لدی الأتراك بطراز مزارلك 
مثل ما هو موجود فی السجاد الترکی الخاص بالمزارات ۰ وقد وجد کثیراً فی زخارف 
منسوجاتھم المطرزۃ : واستخدمت أٔیضاً اُشجار النخیل وھی أأیضاً من الأشجار التی 
اعتبرها الأتراك من أُشجار الجنة : واستخدمت زخارف لأھله ونجوم وقد انتشرت ھذہ 

الزخارف فی الأقمشة الترکیة المطرزۃ ٠‏ 
ولقد جمعت فی ھذہ الزخرفة ہین العناصر التی لا تصجمع فی قطعة واحدة من 
المنسوجات المطرزۃ فی العصر العثمانی ٠‏ 


-ے۱۹۰۔ 


شکل (۴۳۵) : 

استخدمت لہھذہ الزخرفۃ منظراٴ (لزھریة) یخرج منھا ثمار الرمان وفروع وأوراق 
نىاتیىة ء علی أُن مار الرمان من الزخارف التی انسشرت فی العصر الشرکی نی 
منسوجاتھم المطرزۃ أُما (الزھریة) فکانٹ تأخذ أشکالا أضری ہ فظھرت الزخرفۂ 
باسلوب حدیث ٠‏ 


: )۳٦۹( شکل‎ 

استخدمت فی الزخرفة شکل لنجمة وبداخلھا أُهلة مقتبسة من العصر العثمانی . 
ومن الزخارف أَیضاً استخدمت زھرۃ القرنقل التی سادت فی العصر العشمانی والزخارف 
کلھا ترکیة ولکٹھا رسمت بأسلوب حدیث ٠‏ 


شکل (۴۷) : 
اسیک لی الا زشارق تاب تر انہا اوس افرتتل : راععت ارات 
الھندسیة من خطوط ودوائر ٠‏ وظھرت الزخرفة بأسلوب حدیث ٠‏ 


شُکل (۲۸) : 
استخدمت فی الزخرفة زخارف نباتیة قوامھا زھرۃ الصنوبر وثمار الرمان وھی من 
الزخارف التی سادت فی العصر العثمانی ٠‏ واستخدمت أٔیضا الفروع النباتیة ٠‏ 


شکل (۴۹) : 

استخدمت فی ھلہ الزخرفة الجوسق وأُشجار النخیل وکانت من الزخارف السائدۃ 
فی المنسوجات المطرزۃ فی العصر العشمانی : وقد أأضفت رسوما آدمیة لقرویة یحوی 
جلبابھا رسوم أُهلۃ ٠‏ وقد جمعت فی ھذہ الزخرفة الزخارف القدیمة إلی جانب زخرفة 
تمشل ریفنا المصری وبذلك أخرجت زخرفة حدیئة ٠‏ 


-١۹ 


شکل )٠٤(‏ : 
استخدمت فی ھذہ الزخرفة أُشکالاً لأقواس مدببة وکانت سائدة فی العصر 
العشمانی فی زخرفة المنسوجات المطرزۃ ؛ وبداخل ھذہ الأشکال استخدمت رسوم 
الطیور: وزخارف لشمار الرمان : وکانت الزخارف فی العصر العشمانی المنتشرۃ ھی 
الزخارف النباتیة داخل الجامات والجدید ھنا اُننی أضفت رسوم الطیور داخل هذہ 

الجامات بدلاأً من الزخارف النباتیڈ ٠‏ 


: )٤١( شکل‎ 

الزخرفة عبارۃ عن منظر لسباق خیل - ففی الزخرفة استخدمت الرسوم الحیوانیة؛ 
والأهلة والنجوم ذات الشسانیسة أُطراف المدیہبة وکانت من الزخارف السائدۃ فی 
المنسوجات الترکیة المطرزة ؛ ویظھر أأیضا فی ھذہ الزخرفة اسلوب الرکوکو الذی کان 
مستخدما فی العصر العثمانی ٠‏ ولعلی أخرجت اُسلوباٴ حدیشاً للزخرفة لم یکن متبعاً 
من قبل ٠‏ 


-۴- 
الفصل الثانی 


السلوب التنطبیقی : 

إن التطریز فن جمیل وھو زخرفة القماش بعد ان یتم نسجهە بواسطة إہرة التطریز 
بخیوط ملونة غالباً ٠‏ ومن مادة أُغلی أو اُرخص من مادة النسیج . 

وأحیاناً یکون التطریز بلون القماش تماما أُو بدرجات أُخری مع ضرورۃ الاحتفاظ 
بدرجة اللون بالنسبة للقماش والخیط ہ وإذا کان التطریز بلون مخالف للون القحاش 
فیراعی الذوق فی اختیار الألوان ٠‏ 

والتطریز فن عرف من زمن قدیم ٠‏ وقد کان المصریون القدماء مطرزین عظماء ٠‏ 
وقد وصل عملھم إلی مستوی من الجمال والفن مسار لأحسن الأعمال التی نعرفھا 
الیوم: 

وقد ورث المسیحیون والأقباط فن التطریز وخلدوا ھذہ الموھبة ٠‏ وأیضاٴفی کل 
فروع العمل الیسدوی ٠‏ وعند النظر إلی النساذج التی عاشت بطریقشة مدھشۃ (انظر 
مجموعة المنسوجات المصریة والمنسوجات المطرزۃ فی متحف ٹکتوریا وألبرت) . 

ویستخدم للتطریز العدید من الغرز ٠‏ والغرز وسیلة إلی غایة فی شغل الاہرۃ : 
ولیست الغرز فی حد ڈاتھا نغایة ٠‏ إِن الغرز ھی الکلمات التی تتکون متھا لغة الابرةۃ 
وبدونھا لا نستطیع الکلام او التعبیر ٠‏ 

ومنسق النماذج علی درجة کبیرۃ من الأھمیة : وھو تسجیل لأعمالٹا : وطبقاً 
لھذا المعنی فإنه من الصعب تقدیر قیمته تقدیراً حقیقیا ٠‏ 

إِن الغرز الأولی الٹتی قام بعملھا الإنسان فی عصور ما قبل التاریخ عندما کان 
یریط أو یصل أُوراق الشجر ٠‏ وسواد الخضر وات ذات الأئىسجة ؛ ٹم بعد ذلك پإبرۃ 
ہدائیة وبعض سیور الجلود لکی یگون لنفسە رداء کانت ہسیطة وبدائیة دون شك ٠٠۰‏ 
وبسمجرد سا وصلت فذہ الغرز إلی ترتیب معین فقد تکونت الزخرفة وہدا العطریز ٹم 
أُخذت فی تطور خلال العصور حتی وصلت الا إلی درجة من الروعة والجمال ٠‏ 

وحیث أُن لدیتا ھذا التراث الغنی من الماضی لذلك فإننی اأجد لزاماً علیُٗ أن أبدا 


-۔٦۹١-‎ 


منذ البدایة ونتدرج فی سلم ھذہ الطریقة الفنیة حتی نصل إلی عصرنا الحدیث ٠‏ 

ولما کنا سنبدأً من البدایة فمن الواجب أن تکون کراسة أعمال الاہرۃ مصاحبة 
لمنسق النماذج ء وفی ھذہ الکراسة تدون معلومات مختلفة شیقة ء وہمرور الوقت سوف 
یثیت المبرر لوجود هذہ الکراسة ‏ ویدون فی ھذہ الکراسة مذکرات عن الزخارف واللون 
من الطبیعة ہ وأمثلة تاریخیة أُو حدیشة عن العطریز إلی جانب مذکرات عن بعض 
النقاط واللإصطلاحات الفنیة ٠‏ کل هذا یمکن تدوینہ فی کراسة أعمال الإبرۃ ٠‏ وسوف 
نجد أُن ما یبدو عادیاً الیوم سیصبح بعد ذلك ثقافة وإنارۃ ۔ 

وھناك فی بعض الأحیان سؤال بخصوص عدد الغرز التی یجب استعمالھا فی 
قطعة تطریز. واحدة : وف۹ناك عدة اقتراحات منھا الآتی : إننا لا نحتاج إلی أکشر 
من ثلاث غرز ء وأیضاً یجب ان یکون هن.۔اك تسع غرز نعرفھا ونستعملها ۰ ولکن 
بلا جدوی ان نضلع قواعد لذلك ؛ لأن معرفة الغرز بالنسبة لادراك اللون تأتی بعد 
العجریة ×--- 

وعلی ای حال یجب أُن نضع نصب أُعیئٹنا أُن استعمال أُلوان عدیدۃ وغرز مختلفة 
کثیرۃ فمن المحتمل اُن ینٹچ عن ذلك نٹیجة مضطربة ٠‏ فإن الوسائل البسیطة تژدی 
إلی مؤثرات قوبة ٠‏ 

وھناك أُسالیب للتطریز تعطینا نتیجة جمیلة علی الرغم من اُٹھا ہسیطة ٠‏ فبعض 
الأحبال البدائیة قد شغلت بخیوط ملونة من الصوف والکتان علی النسیج الکتان : 
والڈین کانوا یقوسون بتطریزھا کانوا قادرین علی نسج الکتان ؛ وکانوا من الشھرۃ 
أأیضاً بحیث أُنھم استطاعوا تزبیٹھا بنماذج ملونة ٠‏ وھذہ النماذج مبینة بواسطة غرز 
علی خوط السدی وخیوط اللحمة للنسیج ٠‏ فإن ھذا اُسلوب ینتج عنه حتماً شکل 

وسواء اُکانت هذ؛ النماڈچ معبراً عنھا بإطار متماسك کما فی اللوحة (رقم )٠٦‏ 
او ہملء الأرضیة بالغرز وترك النموذج بالتیل البسیط کما فی اللوحة (رقم )١٦‏ ء أو 
'بتدکیك" الخیوط الطولیة أُو العرضیة للنسیج (سحبت بعض خیوط اللحمة أُو السدی 

کما فی اللوحة (رقم )١٦‏ فالنتیجة جمیلة فی کل الأحوال السابق ذکرھا ٠‏ 


۔-_۔١١۵-‎ 


ابحب أن تخذ فی الاعتبار قیود النسیج وملاحظتھا فی شغل الإہرة والتطریز 
بکل وہ 

ِن الخیط والإبرۃ أاُدوات بسیطة نستطیع بواسطتھما عمل اُشیاء مفیدۃ للزینة : 
ولضمان نتیجة صحییحة یجب أن یکون ھناك انسجام ہین الاہرۃ والخیط ۰ والخیط 
والفرزة ؛ والفرزة والنسیج ٠‏ والعصمیم أیضاً لە أهمیة کبیرۃ لضمان تلك النتیجۃة 
الصحیحة ٠‏ 

ِن الإبرۃ الرفیعة جدا تحدث احتکاکاً بالخیط (ینتج عنہ وبرۃ للخیط) وبذلك 
یفقد الخیط بریقه ولمعائه ٠‏ والإبرۃ الکبیرۃ جداً تترك فتحات نی النسیج ۰ وإذا کان 
الخیط المستعمل لیس مناسباً من حیث سمکہ مع النسیج فإن نعیجة أُو تأثیر الفرزة 

وھناك ارتباط کہیر بین الفرز ونسیج الأرضیة ٠‏ فبعض أعمال التطریز تستخدم 
فقط علی القماش الذی لە سطع اُملس ء والشرکیب النسجی المتلاحم کما هو الحال 
عسما نرید التعبیر عنِ إطارات جمیلة وتفاصیل دقیقة ٠‏ بینما أنواع أخری من التطریز 
نحتاج إلی نسیچ غیر متلاحم وھکذا . 

ضمن الواضح أُن نجعل قسساش الأساس الذی فی متناول أیدینا نقطة البدایۃ 
لتصمیمنا أو تطریزنا . 

وقد قال (10188] ۷۷(۷۱[ن5) : إِن هدف الشخص الذی یقوم بالعطریز هو لیس 

إظھار مھارۃ المطرز ولکن ہجعل الدقة والاتقان تبسن الفاعلیة العامة للتصمیم والتطریز 

الڈی یری من بعید . 

فتطسۃ القساش المطرزۃ التی توضع أُسفل أوانی المسائدۃ یمکن تطریزھا 
بتفصیلات رقیقة وأئیقة سن الغرز الجمیلۃ حتی یمکن رؤیتھا بھذا الجمال من أُرکان 
قریبة ٠‏ بینما (التاہلوھات) والستائر وما شابه ذلك یجب أُن تکون زخرفتھا من الثبات 
والقوة بحیث تصیح ذات فاعلیة عند رؤیٹھا من بعید ۔ 

علی أنه توجد ست نقاط هامة عند تصمیم أی قطعة من التطریز یجب وضعپا 
فی الاعتبار : 


-۱٦١- 


أُولاً : تناسب المفھوم والطراز مع الغرض أُو الھدف الذی یستعمل من أُجلە . 

ثانیاً : تناسب المفھوم والطراز مع المکان الذی سیستعمل فيه . 

الا : تناسب النسیچ مع ما ذکر فی أُولاً وثانیا ٠‏ 

رایساً : توازن لون النسیج مع لون الخیط ٠‏ وإذا کان النسیج والخیط من لون 

واحد فیجب مراعاة درجة اللون ٠‏ 

خامساً : الغرزة ٠‏ 

سادسا : إتزان الانطباع العام والنھایة ٠‏ 

وتتضع لنا العلاقة الصحصیحۃ بین الإہرۃ والخیط ہ وکذا علاقة الخبط 
بالنسیج ء وقسوة شد الخیط رَرَدْيِعَتَرَخَیظةَ - من تناول الأدوات والقمساش 
ہطریقة مباشسر؟ - وإذا اکتسبنا ھذہ المعرفة تق گت سھرلاکل ات 
أُشغال الاہرة ٠‏ ۱ 

وتقول مسز جلادیزوندسور فرای : "اه لیس من المهم للأشخاص الین 
یقومون بشغل الإہرۃ أُن یکونوا مصممین خبراء ‏ او الخبراء فی التصمیم أُن یکونوا 
خبراء فی فن الإبرة ؛ ولکن من المرغوب فیے ان یکون لکل منھم علی الأقل معرفۃة 
بعمل الآخر ۱ 

ولکنی ری أنه یجب علی من یقسوم باعمال العطریز ان یکون عندہ المقدرۃ 
علی التصمیم والرسم الذی یقوم بتنفضیذہ وبذلك یکون الآخراج صادقاً ونابعاعن 
توم رعمی: 7 7 7 ٴ 

ویقتضینا البحث ان نتعرف علی أھم أداۃ من ادوات التطریز وھی الإہرة ٠‏ فقد 
وجدت إہر تدل علی المھارۃ مصنوعة من العظام ہین حطام مقاہر اُناس الکھوف الذین 
کانوا یعیشون فی العصر الحجری الأخیر ٠‏ وھذہ تشیر إلی وجود شغل الاإہرۃ ئی 
بریطانیا منذ زمن بعید ۔ 

وقد أخرجت إبر بروئزیة من مقاہر قدما ء المصریین ہ وأخرجت کذلك إبر ذھبیة 
من مقاہر الدول الاسکندنامْة ء وقد وجدت إہر پرونز فی کیس من الفضة فی مقبرۃ سید 
من عصر القراصنة الاسکندناویین فی اُسکتلندا ۔ 


۔-۷۰٦ك-‎ 


أُما الاہر المصنوعة من الصلب فقد بدأت صناعتھا فی انجلترا ؛ وکان یصنعپا 
رجل ھندی فی سنة ۱٥٥١‏ ء وقد أَنشاً خلیفته کریستوفی جریٹنج مصنعا فی سنة 
۰ فی لونچ جرندون فی مقاطعة بکنجھام حیث ظلت موجودة حوالی أکثر من 
ثلائمائة عام ٠‏ 


-۱۱۹- 
قطع النطریزالستنبطة 


لوحة (رقم )١٦‏ : 

المادة الخام : من الیل البیج السسيك نوعاً - أُما التطریز فمن الخیط 
(المولینیهہ) الألوان : نسیج الأرضیة باللون البیج ٠‏ واستخدم اللون الرمادی (والھافان) 
المتعدد الدرجات (شانچا) فی رسم الطیور ؛ واستخدم اللو ن الأحمر المتعدہ الدرجات 
لزھرۃ القرنفل : واستخدم اللون الأبیض والبرتقالی والبیج المتعدد الدرجات لوسط 
الزھرۃ ء واستخدم اللون الأآخضر المتعدد الدرجات والبتی المتعدد الدرجات للفروع 
النباتیة ٠‏ 

طریقة التطریز : استخدمت غرزة تشبە النسیج الوبری (مشل فوط تجفیف الوجہ) 
لرسوم الطسور ؛ ولهذا الأسلوب استخدمت إبرۃ خاصة تعرف ہإسم إیرة (دیزی) ٠‏ 
واستخدمت الغرزۃ البارزةۃ (51]0[10 ج0۱0[۱1(8))) لژزھرۃ القرنفل ؛ واستخدھت الفرزۃ 
التی اتبعت فی طریقة تطریز رسوم الطیور لوسط الزھرۃ ٠‏ كذك استعملت غرزۃ 
السلسلة للفروع النباتیة : 


لوحة رقم )١٦[(‏ : 

المادة الخام : من الیل الأخضر الرقیق ؛ ومن نسیج القطن الأحمر ؛ ونسیج 
القطن الرمادی - أما التطریز فمن الخیط (للعولیليه) ٠‏ 

الأنوان : نسیع الأرضیة باللون الأآخضر ہ نسیج الوجه الآدمی باللون الرمادی . 
ونسیج غطاء الرأس باللون الأحمر ٠‏ اما الشصر فاستخدم لە ضیط باللون الأبیعض 
واللحیة باللون الرمادی المتعدد الدرجات (شانچا) ء الفروع النباتیة باللون الرمادی 
الذی یتخلله اللون الأحمر ٠‏ وزھرۃ اللاله باللون الرمادی واللون الأحمر ٠‏ 

طریقة التطریز : استخدم لھذہ القطعة التطریز بالنسیج المضاف بالنسبة للوجه 
الآدمی وغطاء الراُس ٠‏ أما اللحیة فاستخدمت لھا غرزۃ السلسلة واستخدمت غرزة 
الرکوکو للشعر ء أُما زھرة اللاله فاستخدمت لھا الغرزۃ البارزۃ ))٥0۸051[078 ٤٥٤0٦ٌ(‏ 


-٦٢١- 
٠ وقد استعملت غرزة السلسلة للفروع الثباتیة‎ 


لوحة رقم )30٦(‏ : 

المادۃ الخام : من التیل البیچ الرقیق - أما التطریز فمن الخیط (المولینيه) ٠‏ 

الألوان : الأرضیة بیچ والنخیل باللون الینی المتعدد الدرجات (شانچا) ھذا 
بالنسبة للساق أُما (سعف) النخیل فاستخدم لە اللون الأخضر المتعدد الدرجات 
(شانچا) ٠‏ واستخدم اللون الأحمر للبلع ٠‏ اما الجوسق فباللون الأحمر الداکن 
والرمادی؛ واستخدم اللون الذھبی المتعدد الدرجات للأھلة ٠‏ أما النجوم باللون البنی 
المتعدد الدرجات إلی جانب اللون البرتقالی ٠‏ 

طریقة التطریز : استخدمت الغرزۃة البارزۃ (51)65 ))0٥۸٥01108‏ للساق : 
واستخدمت غرزۃ ضلع السمکة (81)01 0010ا ۲158) (لسعف) النخیل ٠‏ والبلع 
بشرزۃ السلسلة المنفصلة ٠‏ أُما الأهلّۃ فبخرزۃ الفستون ٠‏ واستخدمت غرزۃ الفرع 
للخطوط المنحنیة التی تصل الأهلَۃ بعضھا ببعض ۰ والجوسق بغرزۃ الحشو المسطع 
وغرزۃ النباتھ ٠‏ 


لوحة رقم )٦٦(‏ : 

المادۃ الخام : من التیل الأبیض الرقیق - أما التطریز فمن الخیط (المولینیە) 
والخیط المعدنی الذھبی ٠‏ 

الألوان : الأرضیة باللون الأہیض (والزهریة) باللون (الھاگان) المتعدد الدرجات 
أُما الفروع النباتیہة باللون البیج المتعددہ الدرجات مع استخدام اللون الأخضر 
والبرتقالی: واستخدم للاأوراق النباتیة الخیط الذھبی المعدنی والاأحمر لثمار الرمان ۔ 

طریقة التطریز : استخدمت غرزۃ الفرع المزدوجة (للزھریة) ء أُما لثمار الرمان 
فاستخدمت غرزۃ النباتة الدائریة ٠‏ واستخدمت غرزۃ الفرع للفروع النباتیة ء أما الأوراق 
اللباتیة فاستخدمت لھا غرزة الحشو ۔ 

ومما یجدر ذکرہ اُننی استخدمت فی ھنذہ القطعة اُسلوباً جدیداً فی طریقة التطریز 


-۱۹۔- 


بالخیوط المعدنیة وفیھا تخللت الخیوط المعدنیة النسیج بعکس ما هو متبع فی طریقة 
العطریز بالخیوط المعدنیة التی لا تتخلل النسیج (کما سبق أن أُشرت فی غرزۃ 


الما 
لوحة رقم )٢۷[‏ : 

المادۃ الخام : نسیج شفاف أبیض (أورجانزا) - أما التطریز فمن الخیط الحریر 
(السوالائابل) ٠‏ 


یقة التعطریز : استخدمت غرز الظل لشکل النجمة ٠‏ أما الأهلَهَ فاستخدمت 
لھا غرزة النباتة وغرزة (غطاء العین) (با٥اناة 01١0‏ )8| - 6۷۵) ولزھرۃ القرنفل 
استخدمت غرزۃ الظل وغرزة النباثة ٠‏ 


لوحة رقم (۱۸) : 

المادة الخام : من التیل الأہیض الرقیق - أما التطریز فمن الخیط (المولیليه) . 

الألوان : الأُرضیة باللون الأبیض ۰ واستخدم اللون الہنفسجی المتعدد الدرجات 
(شانچا) لزھرۃ القرنفل ء واستخدم اللون الأصفر والأخضر والبرتقالی لوسط زھرۃ 
القرنفل. واستخدم اللون البنفسجی والأصفر للدوائر , ما الخطوط الھندسیة التی 
تحیط بزھرۃ القرنفل فاستخدم لھا الألوان الأخضر والاٴصفر والبرتقالی ٠‏ 

طریقة التطریز : استصخدمت غرزۃ (الرفی) لزھرۃ القرنفل : واستخدمت غرزۃ 
الرکوکو لوسط زھرة القرنفل : أُما الدوائر فاستخدمت لھا غرزۃ النباتة الدائریة : 
واستخدمت غررۃ الفرع للخطوط الھندسیة التی تحیط بزھرۃ القرنفل ٠‏ 


لوحة رقم )١۹(‏ : 

المادة الخام : من العیل الرقیق جداً (الھافان) ٠‏ أما التطریز فمن الخ٘یط 
(المولینیہ) ۔ 

الأوان : الأرضیة باللون (الھاڈان) ء اما زھرۃ الصنوبر فاستخدم لها اللون 


-١۳- 


الیرتقالی المتعدد الدرجات (شانچا) والینی . واستخدم اللون الأحمر الداکن لشمرۃ 
الرسان : اما للأوراق والفروع النیباتیة فاستخدم اللون الآخضر المتعدد الدرجات 
(شانچا). 

طریقة العطریز : استعخدمت الغرزۃ المعروفۃة بالانجلیزیة باسم 0301118]ا۹5) 
((ا)[ا5 والمعروفة بلغة الصنعة باسم (غرزۃ الساتان) ٠‏ ولعل السبب فی ھذہ التسمیة 
(الساتان) أُن سطجھا لامع کنسیح (88110) اما تسمیکھا بالانجلیزیة 39530108) 
(اع]ذا؟ لأُنھا عبارة عن خطوط قصیرۃ وخطوط طویلة ودائماأ تعمل بخیط متعدہ 
الدرجات (شانچا) فطریقة تطریزھا ‏ إلی جانب استخدام الخیط المتعدد الدرجات 
تظھرها بشکل مظلل ؛ واستخدمت شرزۃة (الفستون) الدائریة لوسط زھرة الصنویر : 
واستخدمت غرزة (11610ا8 0030108ا5) لمرۃ الرمان : واستعملت غرزة الفرع لتحدید 
تفاصیلھا ء أُما الأوراق النباتیة فاستخدمت لھا غرزۃ ضلع السمکة ؛ واستعملت غرزة 
الفرع للفروع النباتیة ٠‏ 


-۲۴- 
وصف الأشکال 


أ ء ب : ج؛ د عبارة عن عناصر زخرفیة محورۃ للورقة النباتیة المعروفة باسم 
رومی (الأرابیسك) وھی من الزخارف الترکیة ٠‏ 
ھ : عبارة عن زخرفة محورة من السحاب الصیلی (تشی) ٠‏ 


شکل )٢(‏ : 
عبارة عن زخارف محورة لزھرة القرنفل ٠‏ وقد عشقھا الأتراك ووجدت علی معظم 
منسوجاتھم المطرزۃ 


شکل (۳) : 
عبارۃ عن زخرفة محورۃ لزھرۃ الورد ٠‏ 


شکل )٤(‏ : 
عبارۃ عن زخرفة لزھرۃ الصنویر ٠‏ 


ٹکل )٢(‏ : 
عبارۃ عن زخارف محورة لشجرة السرو وقد وجدت کثیراً علی المنسوجات 


شکل )٦(‏ : 
عبارۃ عن زخارف محورۃ لزھرۃ اللاله وقد وجدت ممثلة ہکثرۃ علی المنسوجات 
المطرزۃ فی العصر العثمانی ٠‏ 


-۔١۱۷١-‎ 


شکل (۷) : 
أُ ء ب : ج عبارة عن زخرفة محورة لزھرة الرمان ٠‏ 
ھ جے د عبارة عن زخرفة محورة لزھرۃ کف السبع ٠‏ 


شکل (۸) : 


عبارۃ عن زخارف محورة لورقة نباتیة ٠‏ 


شکل (۹) : 

(رشاشة) الورد : تحتوی علی ورقة نبات منقوشة (ومشرشرۃ) ولھا زھرۃ تشبه 
زھرۃ الورد النامیة من الساق تحتھا ء والساق ینتھی بخطاف ٠‏ وقد وجدت بکثرۃ علی 
المنسوجات المطرزۃ فی العصر العثمانی ۔ 


شکل )١۰١(‏ : 
(رشاشة) الورد بإضافۃ أوراق نباتیة وأزھار ٠‏ 


شکل (۱۱) : 
توضیح لطریقة عمل غرزۃ الحشو . 


شکل )۱٢١(‏ : 
توضیح لطریقة عمل غرزة الباروك ٠‏ 


شکل (۱۳) : 
توضیح لطریقة عمل غرزة السیرما بخیط معدنی واحد ٠‏ 


-۱۵۔-۔- 


شکل )۱١(‏ : 
توضیح لطریقة عمل غرزة السیرما بخیطین ٠‏ 


شکل )۱٥(‏ : 
توضیح لطریقة عمل غرزۃ الرکوکو بشکل مستقیم . 


شکل )۱٦(‏ : 
توضیح لطریقة عمل غرزة الرکوکو بشکل ورقة نباتیة : 


شکل (۱۷) : 
رش لكسل شا ازقی : 


شکل (۱۸) : ۱ 
توضیح لطریقة عمل غرزة النسچ بالابرۃ ٠‏ 


شکل (۱۹) : 
توضیع لطریقة عمل الغرزۃ البارزة فی المرحلة الأولی ٠‏ 


شکل (۲۰) : 
توضیح لطریقة عمل الغرزۃ البارزۃ فی المرحلة الثالیة ٠‏ 


: )۲١( شکل‎ 


شکل (۲۲) : 
غرزة (غطاء العین) موضحة بغرزة الفستون ٠‏ 


-۱٢۹-۔‎ 


شکل (۲۳) : 
غرزۃ ۔(غطاء العین) توضیح لطریقة عملھا بغرزۃ الکردون ٠‏ 


شکل )۲٤(‏ : 
توضیح لطریقة عمل غرزۃ الظل ٠‏ 


شکل )۴٢(‏ : 
غرزۃ التضریب موضحة علی النسیج الشفاف مع حشوها بأشرطة من الخیوط 
الصوفیة الملونة ٠‏ ۱ 


شکل )۲٦(‏ : ٌ 
غرزة السلسلة مطرزۃ بطرق زخرفیة حدیثة ٠‏ 


شکل (۲۷) : ۰ 
توضیح لطریقة عمل غرزۃ البطانیة ٠‏ 


شکل (۷۸) : 
غرزة البطائیة مطرزۃ بطرق زخرفیة حدیثة ٠‏ 


شکل (۲۹) :۰ 


آشکال لأوراق الأشجار مطرزۃ بغرزۃ البطانیة بطریقة زخرفیة حدیئة ٠‏ 


شکل )۳۰٣(‏ : ۱ 
أشکال مختلفة لزھرۃ والبتلات تشع من مرکز عام وتملاً الدائرۃ ٠‏ 


--۷(٤دصكى‎ 


شکل (۳۱) : 
الخطوط المستقیمة کزخرقة ‏ 


شکل (۴۲) : 
الزخرفة عبارة عن رسوم الطیور ٠‏ إلی جانب الزخارف النباتیة وقوامھا زھرۃ 
القرنفل ؛ ومن الزخارف النباتیة أیضاً الفروع النباتیة ٠‏ 


شکل (۳۳) : ۱ 
الزخرفة عبارۃ عن رسم آدمی ۰ وزخارف نباتیة قوامھا زھرۃ اللاله ؛ ومن الزخارف 
أیضا الفروع النباتیة . 


شکل )۳٣(‏ : ۱ 
الزخرفة عبارۃ عنن جوسق ٛ' والأشجار النخیلیة ٠‏ وزخارف لهلة ونجوم 7 


شکل (۳۵) : 
الزخرفة عبارۃ عن (زھریة) یخرج منھا مار الرمان وفروع وأوراق نباتیة ٠‏ 


۔شکل )۳٦۹(‏ : 
الزخرفة عبارۃ عن شکل لنجمة وبداخلھا أُهلَةَ ؛ ومن الزخارف أیضاً زخارف نباتیة 
قوامھا زھرۃ الترنفل . 


شکل (۴۷) : 
الزخرفة عبارۃ عن زخارف نباتیة قوامھا زھرۃ القرنفل ء ومن الزخارف أ٘یضاً 
زخارف ھندسیة عبارۃ عن خطوط ودوائر ٠‏ 


-۸۔- 


شکل (۳۸) : 
الزخرفة عبارۃ عن زخارف نباتیة قوامھا زھرۃ الصتوبر : وثمار الرمان ء والفروع 
النباتیة ٠‏ 


شکل (۴۹) و 
الزخرفة عبارة عن جوسق : والأشجار النخیلیة ؛ ورسم آدمی لقرویة یحوی 
جلبابھا رسوم ال ا 


شکل )٥٤(‏ : 
الطیور ٠‏ وزخارف لشمار الرمان ٠‏ 


شکل :)٤١(‏ 
الزخرفة عبارۃ عن منظر لسباق خیل - ففی الزخرفة استخدمت الرسوم الحیوائیة- 
والأهلۃ والنجوم ذات الشمانیة أأطراف المدہبة ء وفی الزخرفة یظھر اُسلوب الرکوکو ٠‏ 


-۱۷۹۰۔ 
وصث اٹلوحات 


لوحة رقم )١(‏ : 
قطعة نسیج من العصر العشمانی 
الزخارف : تتکون زخارف ھذہ القطعة من اأشکال لجامات بداخلھا رسوم ثباتیة 
شوامها أُشکال لأوراق مدبیة تشبے المراوح وبوسط کل صروحة زھرۃ اللاله : 
ویحاط بالجامات من الخارج رسوم لثمر الرمان وزھرۃ اللاله ٠‏ 
التاریخ : القرن السادس عشر ٠.‏ 
مسجلة رقم ٢٦٦۸۴۳‏ (متحف فکتوریا وألبرت) . 


لوحة رقم )٢(‏ : 
قطعة نسیج من العصر العثمانی 
الزضارف : تتکون زخارف ھذہ القطعٰة من رسسوم لأقواس سدبہببة ہأشکال 
الخرشوف. 
التاریخ : القرن السادس عشر ٠‏ 
مسجلة رقم ۲۲۷۷۹ (متحف فکتوریا وألبرت) : 


لرحة رقم )(۳) : 
رداء من صناعة ترکیا ۰ 
الزخارف ؛ تتکو ن زخسارف ھذا الرداء سن أُشکال لجامات بداخلھا رسوم 
نباتیة قوامھا زھرۃ القرنفل والورد ؛ وتحاط الجامات من الخارج ہأوراق رمحیة 


ملببة: ۱ 
التاریخ : القرن العاشر أو الحادی عشر بعد الھجرة ۱١(‏ - ۱۷م) ٠‏ 


-سص۱۳- 


لوحة رقم (1) : 
غطاء سرج مصنوع فی بروسة 
الزخارف : تتکون من زخارف نباتیة قوامھا زھرة القرنفل والورد واللاله والأوراق 
النبائیة ‏ -- ۱ 
التاریخ : القرن العاشر الھجری (٦۱م) ٠‏ 


لوحة رقم )٥(‏ : 
الزخارف : تٹکون زخارف ھذہ القطعة من وحدات من کیزان الصنوبر والأوراق 
الرمحیة العدیبة التی تکسوھا فروع دقیقة من أُزھار القرنفل والورد والسنبل 
الیری ٠‏ ۱ 

التاریخ : القرن السادس عشر ٠‏ 

(محفوظة فی متحف المتروبولیتان) ٠‏ 


لوحة رقم )١(‏ : 
رداء من الصناعة الترکیة 
الزخارف : دقیقة جداً قوامھا زخارف نباتیة والواضح منھا زھرۃ اللاله ٠‏ 
التاریخ : القرن السادس عشر ٠‏ 
(محفوظة فی متحف المتروبولیتان) . 


لوحة رقم (۷) : 
قطعة نسیچ من صناعة ترکیة 
الزخارف : قوامھا سیقان نباتیة تخرج منھا الیراعم وأزھار القرنفل والورد ٠‏ 
التاریخ : القرن السابع عشر . 


-۱۳۱۔- 


لوحة رقم (۸( : 
قطعة نسیج من العصر العثمانی 
الزخارف : تتکون زخارف ھذہ القطعة من زخارف کتابیة فی أُشرطة متعرجة 
وتشتمل ھذہ الزخازف علی العہارات الاآتیة : 
"الله رہی ولا سواہ ؛ محمد حبیب الله" ٠‏ "اللهھم صل وسلم علی أُشرف جمیع 
الأنبیاء والمرسلین" ؛ "صلوات الله عليك یا رسول الله" ٠‏ 
التاریغ : القرن الحادی عشر أُو الثائی عشر بعد الھجرۃ (۱۷ -۔ ۱۸م) ٠‏ 
(محفوظة فی متحف الآثار الإسلامیة بکلیة الاٴدابِ جامعة القاھرۃ) ٠‏ 


لوحة رقم (۹) : 
غطاء قبر من العصر العثمائی 
الزخارف ؛ تتکون زخارف ھذہ القطعة من زخارف کتابیة فی أٗشرطة متعرجة 
وتشتمل علی الاتی : 
"لا إلە إلا الله محمد رسول الله" ٠‏ وبین کل شریط وآخر نجد تکراراً لسم "اللہ" 
و "محمد" : 
التاریخ : القرن الٹامن عشر . 
مسجلة رقم ۵۱۸۰۹ (متحف فکتوریا وألیرت) ٠‏ 


لوحة رقم )٥١(‏ : 
مندیل مطرز - ترکیا 
المادۃ الخام : المندیل من نسیع القطن ٠‏ اما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الحشو ٠‏ 


-۳۳-۔ 


الزخارف : تعکون زخارف ھا المندیل من إطارین ٠‏ الاطار الأعلی صریض 
ویحتوی علی زخارف نیاتیة قوامھا الورد والأوراق والفروع النباتیة ؛ وزخارف 
مختلفة مٹھا (رشاشة) الورد ٠‏ أما الاطار الأسفل فضیق وبحتوی علی زخارف 
نباتیة لنماڈج زھریة متموجة : ودوائر ٠‏ : 

التاریخ : القرن التاسع عشر . 


لوحة رقم )۱١(‏ : 
مندیل مطرز (طرف) ترکیا ۱ 
المادة الخام : المندیل من نسیج القطن ؛ أما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الشلالة المزدوجة ؛ غرزۃ الحشو ٠‏ ۱ 
الزخارف : تتکون زخارف ھذا المندیل من أُریع وردات کبیرۃ محورة عن الطبیعة 
وأوراق وفروع نیاتیة ٠‏ والی أُسفل یوجد إطار ضیق بنفس الزخارف ٠‏ 
التاریخ : القرن الثامن عشر ٠‏ 


لوحة رقم )۱١(‏ : 
(برواز) نافذۃ مطرز - ترکیا 
المادۃ الخام : من نسیج القطن ۰ اما الزخارف المطرزة فمن الخیوط الحریریة 
المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة ھی غرزة الحشو وغرزۃ الشلالة 
المزدوجة ؛ وغرزۃ الرفی المزدوجة ؛ غرزۃ الفلتیریة ٠‏ 
الزخارف : تتکون الزخارف من مبنی لمسجد وخلفهہ شجرۃ سرو مرتفعة وفی وضع 
راُسی وبأعلاھا (رشاشة) الورد ٠‏ 
التاریخ : القرن الثامن عشر ۔ 


-۳۴-۔ 


قطعة من النسیج المطرز من صناعة مصر فی العصر العثمانی : 

الزخارف : قوام زخاف ھذہ القطعة شجرۃ السرو فی وضع رأُسی ۰ وزھرة القرنفل: 
التاریخ : القرن السایع عشر . ۱ 
(محفوظۃ بمتحف الآثار الاسلامیة بجامعة القاھرة) 


لوحة رقم )۱١(‏ : 
رداء طفل من العصر العثمانی 
الزخارف : تتکون زخارف ھذہ القطعة من نجوم وأْهلة ء وطراز الرکوکو ٠‏ 
التاریخ : القرن السادس عشر ٠‏ 
مسجلة رقم ۵١۸۰۵‏ (متحف فکتوریا وألبرت) 


لوحة رقم )۱١٥(‏ : 
قطعة نسیج من العصر العثمانی . 
الزخارف : تتکون زخارف ھذہ القطعة من زخارف متکررۃ لأوراق علی شکل 
مراوح بھا زھرۃ اللاله والقرنفل وہین ھذہ المراوح یظھر طراز ال رک وکو 
مسجلة رقم 1۷٥٤٢‏ (متحف فکتوریا وألبرت) 


لوحة رقم )۱٦(‏ 


ردا ع ترکی 
الزخارف : تتکون من أُشرطة مملوۃ بأوراق نباتیة أو جذوع زھریة والزخارف 
دقیقة جدا : 


العاریخ : أواخر القرن الثامن عشر أُو أُوائل القرن التاسع عشر . 


-٣٣٤- 


لوحة رقم (۱۷) : 
غطاء وسادة - ترکیا 
الزخارت::قرام الرَخرفة سم لیائة'؛ عبارآعن (زفرة)علی فَاعدَاََہَل 
والأزھار تظھر منھا ٠‏ ٴوفی النھایة یوجد إطار یحتوی علی زخارف قوامھا زھرۃ 
القرتفل وزھرۃ اللاله ‏ 
التاریخ : القرن التاسع عشر . 
مسجلة رقم ۲۷٥٢٢‏ (متحف فیکتوریا وألبرت) 


لوحة رقم (۱۸) : 
مندیل مطرز - ترکیا 
المادۃ الخام : المندیل من نسیع القطن ہ أما الزخارف المطرزۃ فمن الخیِىوط 
الحریریة المتعددة الألوان ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تتکون زخارف ھذا المندیل من رسوم نباتیة قوامها الورد وثمار 
الرمان والدوم وأوراق وفروع نباتیة . 
التاریخ : القرن التعاسع عشر ٠‏ 


لوحة رقم (۱۹) : 
مندیل مطرز - ترکیا 
المادة الخام : البقجة من نسیچ الساتان , أُما الزخارف المطرزة فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان والخیوط المعدئیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة ھی الغرزة البارزۃ (0000051118")) 
والغرزۃ المسطحۃة (14.]) ٠‏ 


-۔٣۳۵-‎ 


الزخارف : تتکون من رسوم نباتیة قوامھا ثمار الرمان والخرشوف - عبارآ عن 
اثنتی عشر؟ مجموعة فی اُربعة صفوف : وعلی طول الجوانب یوجد إطار بە 
زخارف لاأوراق السراوح النخیلیة ٠‏ والزخارف تقلد زخارف الأقفمشۃ المنسوجۃ 
لوحة رقم (۲) ء 

التاریخ : القرن الثامن عشر إلی القرن التاسع عشر ٠‏ 


لوحة رقم (۲۰) : 
قماش من الحریر المنسوج - ترکیا 
الزخارف : تتکون من رسوم نباتیة قوامھا الخرشوف ہین زوجین من أُوراق النبات 
المنقوشة (المسننة) (للمقارنة بزخارف البقجة المطرزة فی اللوحة رقم ۱۹) ۰ 
التاریخ : القرن السادس عشر والقرن السابع عشر ٠.‏ 


لوحة رقم )۲١(‏ : 
نسیچ ترکی : یظھر التأثیر الإیرانی 
الزخارف : زخارف ھذہ القطعة عبارۃ عن رسم لأقواس مدہبة وأوراق نباتیة وازھار 
قرنفل وبراعم وورد وثمار الرمان وزھرۃ اللاله ٠‏ 
التاریخ : القرن السادس عشر ٠‏ 
مسجلة رقم ۱۲۹۹١‏ (متحف فیکتوریا وألبرت) 


لوحة رقم )۲٢(‏ : 
(ملاءةۃ سریر) ترکیا 
المادۃ الخام : (الملا ۃ) من نسیج الکتان ۰ اما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان والخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة ھی غرزۃ الشلالة المزدوجة ؛ غرزۃ 
الرفی المزدوجة ؛ غرزۃ السلسلة ٠‏ 


-۱۳- 


الورد ٠‏ وإلی أُسفل یوجد إطار ضیق ذھبی یحتوی علی زخارف نباتیة دقیقة : 
(والملاۃ) تحتوی علی ثلاثة عصروض طولیة (۲۱ بوصة فی العرض) متصلۃ 
أُفقیاً ۔ ٰ 


التاریخ : القرن الثامن عشر : 


لوحة رقم (۲۴۳) : 
جزء من ستارة مطرزة - ترکیا 
المادۃ الخام : الستارة من نسیج الساتان . أما الزخارف فمن الخیوط الحریریةً 
المتعددۃ الألوان والخیوط المعدئیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة ھی غرزۃ الرفی والغرزة البارزٰۃ ٠‏ 
الزخارف : زخارف ھذہ الستارۃ عبارة عن رسم لأقواس مدیبة کبیرۃ پالتبادل مع 
صفوف لأقواس مدہبة صغیرۃ ٠‏ والزخارف الکبیرۃ لأشکال الخرشوف أُو الرمان 
پأطراف (مشرشرۃ) ء والزخارف الصغیرۃ أُقل حجماً ٠‏ والأشکال البیضاویة فی 
ھذہ الستارۃ تشبه زخارف قطعة القماش المنسوج فی اللوحة رقم )۲٢(‏ ۰ 
التاریخ : القرن الثامن عشر . 


لوحة رقم )٤٢(‏ : 
قماش من الحریر المنسوج - ترکیا 
الزخارف : تتکون زخارف ھذہ القطعة من رسوم لأقواس مدہبة پیضاویة الشکل 
(للمقارنة بزخارف الستارة المطرزۃ فی اللوحة رقم ۲۳) . 
التاریخ : القرن السادس عشر . 
مسجلة رقم ۳٦۲٣٢‏ (متحف فکتوریا وألبرت) ٠‏ 


م-۷۸- 


لوحة رقم )۲٢(‏ : 
مندیل مطرز - ترکیا 
المادة الخام : المندیل من نسیج القطن ٠‏ أما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدئیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
وغرزة الحشو ہ وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تتکون زخارف ھذا المندیل من زخارف ھندسیة قوامھا السثلشات 
والخطوط ٠‏ وزخارف نیاتیة قوامھا (رشاشات) الورد ٠‏ والی أسفل یوجد إطار 
ضیق قوامه زخارف نباتیة (لرشاشة) الورد بین خط متعرج . 
التاریخ : القرن الثامن عشر . 


لوحة رقم )٤٦(‏ : 
مندیل مطرز - ترکیا 
المقاس : ۲۳۰٢ × ٦۹‏ بوصة 
المادة الخام : المندیل من نسیج القطن : اما الزخارف المطرزة فمن الخوط 
الحریریة المتعدہة الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الشلالة 
المزدوجة ء غرزۃ الرفی المزدوجة ہ غرزۃ الحشو ۔ 
الزخارف : تتکون زخارف هذا المندیل من زخارف هھندسیة عبارة عن أُشرطة 
متعرجة ٠‏ وزخارف نباتیة قوامھا الأزھار والأوراق والفروع النباتیة ٠‏ 
التاریخ : القرن التاسع عشر ٠‏ 


لوحة رقم (۲۷) : 
مندیل مطرز - ترگیا 
المادة الخام : المندیل من نسیج القطن ۰ اما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 


-۱۳۸- 


الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 

طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة ونمرزۃ الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 

الزخارف : تتکون زخارف ھذا المندیل من الزخارف الھندسیة قوامهھا رسوم 
المربعات وزخارف نباتیة غبارۃ عن اشجار مزھرة ٠‏ 

التاریخ : القرن الثامن عشر ٠‏ 


لوحة رقم (۲۸) : 
مندیل مطرز - ترکیا 
المادة الخام : المندیل من نسیج القطن , أما الزخارف المطرزة فمن الخیوط 
الحریریة المتعدہة الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المُستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تعکون زخارف ھذا المندیل من إطار عریض لاأعلی یحتوی علی 
زخارف لمبائی المساجد ؛ وزخارف نباتیة (لرشاشة) الورد والأوراق النباتیة : 
وإطار ضیق أُسفل یحتوی علی زخارف لمبانی المساجد وزخارف نباتیة قوامھا 
شجرۃ السرو . ْ ْ 


التاریخ : القرن التاسع عشر . 


لوحة رقم (۲۹) : 
قطعة نسیج ترکی ٠‏ تأثیر إیطالیا 
الزخارف : تعکون زخارف من رسوم لأقواس مدہیة ہزھرۃ ثمرة الخرشوف وزھرۃ 
اللاله والتاج الایطالی ۔ 
التاریخ : القرن السادس عشر . 
مسجلة رقم : ۵١۸۰۲‏ (متحف فکتوریا وألبرت) 


-۹۰۔ 


لوحة رقم )(۳۰) : 


قطعة نسیج ترکی ٠‏ تأثیر إیطالیا 

الزخارف : تتکون الزخارف من رسوم لأقواس مدہبة ۔ وأوراق (مشرشرۃ) ومن 
التأثیر الایطالی الخاتم الذی یریط الزخارف بعضها ہبعض ٠‏ 

التاریخ : القرن السادس عشر . 

مسجل رقم ۲ (متحف نُکتوریا وألبرت) 


رداء طفل - ترکی 
الزخارف : تتکون الزخارف لو ہت (تشی) 
التاریخ : القرن السادس عشر 

مسجلة رقم ۸. ۰ (متحف فکتوریا وألبرت) ٠‏ 


قطعة نسیج ترکی 
الزخارف : تتکون ھذہ الزخارف من الزخارف الھندسیة قوامها ثلاٹ دوائر 
المعروفة (ہشارۃ تیمور) : وثلاث دوائر صغیرة ٠‏ والدوائر الکبیرۃ تحتوی علی 
زخارف (الأرابیسك) 
التاریخ : القرن السابع عشر . 

مسجلة رقم ۷ بنا سح کر انا 


لوحة رقم (۳۳) : 


مندیل مطرز - ترکیا 
المادۃ الخام : المندیل من نسیچ القطن : اما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 


۔٤.-‎ 


طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزة الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ ُ 

الزخارف : تتیکون زخارف ھذا المندیل من رسوم لمبانی المساجد والجواسق 
وتحاط ھذہ المبانی بنبات السرو والفروع النباتیة ٠‏ والی اىفل یوجد إطار ضیق 
بنفس الزخارف ۰ 

التاریخ : القرن الثامن عشر ٠‏ 


لوحة رقم )٣(‏ : 
مندیل مطرز - 
المادۃ الخام 8 من نسیچ القطن , اما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ ۱ 
الزخارف : تتکون زخارف ھصذا المندیل من الزخارف النباتیة : عبارۃ عن 
سست مجموعات من الأزھار کل مجموعة منفصلة عن الأخری وفی وضسع 
أفقی ٠‏ والی اُسفل یوجد إطار ضیق بە زخارف نباتیة عبارة عن أُزھار وتظھر 

دقیقة جدا ۔ 

التاریغ : القرن التاسع عشر ٠‏ 


لوحة رقم )۳٥(‏ : 
مندیل مطرز - ترکیا 
المادۃ الخام : المندیل من نسیج الکتان ۰ أُما الزخارف المطرزة فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة العطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 


-١۹- 


الزخارف : تتکون من أُشکال (لثازات) ذات شکل ھرمی علی قواعد مسعدیرة 
وتشبے أُطباق الفاکھة ٠‏ وإلی أُسقل یوجد إطار للشغل المنسوج بالایرۃ 
و(فرنشة): 

التاریخ : القرن الثامن عشر . 


لوحة رقم )۳٦(‏ : 
مندیل مطرز ۔ 
المادۃ الخام حم من نسیج الکتان ۰ اما الزخارف المطرزۃ ذ ک0 
الحریریة المتعددة الالوان ومن الخیوط المعدئیة 
عق تد لت دشویٰی المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تتکون زخارف ھذا المندیل من الزخارف النباتیة قوامھا (رشاشة) 
الورد وھی عبارة عن مجموعتین کبیرتین (لرشاشة) الورد تحتوی علی وردة 
نامیة علی ساق خطافیة بسبعة براعم متناسقة حولھا ۔ 
التاریخ : القرن الثامن عشر إلی القرن التاسع عشر . 


لوحة رقم (۴۷۱) : 
فوطة مطرزة - ترکیا 
المادۃ الخام : الفوطة من نسیج الکتان ہ آما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة : والطرف ینعھی (ہدانتیل 
وفرنشة) ٠‏ 
الزخارف : تتکون الزخارف من زخارف نباتیة قوامھا (رشاشات) الورد وزھرۃ 
البصل ٠‏ والأوراق والفروع النباتیة ٠‏ 


-١٤٤١- 
: التاریخ : القرن الثامن عشر إلی القرن التاسع عشر‎ 


لوحة رقم (۳۸) : 

فوطة مطرزة - ترکیا ۱ 
المادۃ الخام : الفوطة من نسیچ الکتان ٠‏ أما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذہ الفوطة ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تتکون من رسوم نباتیة محورة عبارۃ عن صف من اُربع مجموعات کل 

۔مجموعة تحتوی علی زھرۃ کبیرۃ محاطة بزوج من الأوراق وتظھر بشکل فی غایة 
الاتقان ٠‏ وإلی أُسفل یوجد إطار ضیق بە أُزھار وأوراق نباتیة . 
التاریخ : القرن الثامن عشر ٠‏ 


لوحة رقم (۳۹) : 
شال مطرز - ترکیا 
المادة الخام : (الشال) من نسیج الحریر المخلوط بالکتان ۰ أُما الزخارف 
المطرزۃ فمن الخیوط الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذہ الفوطة ھی غرزۃ الحشو 
وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تتعکون زخارف ھذا الشال من الزخارف النباتیة قوامھا الأزھار 
والأوراق والفروع النباتیة وزھرۃ القرنفل ٠‏ 
التاریخ : القرن الثامن عشر ٠.‏ 


لوحة رقم )٤(‏ : 
ٹلاٹ فوط مطرزۃ - ترکیا 


۔١٤-ث‎ 


(أ) المادة الخام : الفوطة من الصیل السمیك ۰ أما الزخارف المطرزۃ فمن 

الحخیوط الحریریة المتعدہۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 

طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملۃ فی ھذا المندیل ھی غمرزۃ الحشو 

وغرزة الشلالة المزدوجة ٠‏ 

الزخارف : تتکون زخارف ھذہ الفوطة من الزخارف النباتیة قوامها الأزھار 

والأوراق والفروع النباتیة . 

التاریخ : القرن التاسع عشر ٠‏ 

(ب) المادۃ الخام : الفوطة من ئسیج التیل ٠‏ اما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 

طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذہ الفوطة ھی غرزۃ الشلالة 

المزدوجة ؛ غرزۃ الحشو ء غرزة (غطاء العین) ٠‏ ْ 

الزخارف : تتکون زخارف ھذہ الفوطة من أُزھار محورة وفروع نباتیة ٠‏ 

التاریخ :القرن التاسع عشر . 

(ج) المادۃ الخام : الفوطة من نسیج التیل ٠‏ أُما الزخارف المطرزة فمن الخیوط 

الحریریة المتعددة الألوان والخیوط المعدنیة ٠‏ 

طریقة التطریز : قوام غرز التطریز فی ھذہ الفوطة ھی غرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 

الزخارف : تتکون زخارف فھذہ الفوطة من زخارف نباتیة قوامھا زھرۃ القرنفل 

والفروع النباتیة : 

التاریخ : القرن التاسع عشر ٠‏ 


لوحة رقم :)١(‏ 
(برواز) نافذۃ مطرز - ترکیا 
المادۃ الخام : من نسیچ القطن ۰ أُما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط الحریریة 
المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدلیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 


۔١‎ ٤ - 


المزدوجة وغرزۃ الحشو . 

الزخارف : تتکون الزخارف من الرسوم النباتیة المحورة ء و (رشاشة) الورد 
٠‏ والأوراق والفروع النباتیة ٠‏ ٰ 

التاریخ : القرن الثامن عشر ٠‏ 


لوحة رقم )٦٤(‏ : 
(بقجة) مطرزۃ- ترکیا 
المادۃ البخام : (البقجة) من التیل . اما الزخارف السطرزۃ تواصعرظ ارت 
ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التظریز قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذ (الیقجة) ھی غرزة الشلالة 
االمزدوجة ء ٭غرزة الرفی المزدوجةٴ غرزة الحشو ٠.‏ ۱ 
الزخارف : تقکون زخارف ھذہ [البتقجة) من الزخارف النباتینۃ والخطوط 
المتعرجۂ والزخرفة عبارآعن إطار بە نموذج لأزھار وأوراق نباتیة وخطوط 
متعرجة: ٠‏ وفی کل زاویة توجد نماذج لاقوان زھریة مدیبة <وَالاََسَي ملزت 
بأزھار صغیرة . 
التاریغ : القرن التاسع عشر ٠‏ 


(یقجة) مطرزۃ - ترکیا 

المادة الخام : (الیقجة) من نسیج الکتان آما الزخارف المطرز؟ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ۔ 

طریقَة التطریز : قوام غرز التطریز السستعملة فی ھذہ (الیقجة) ھی غرزۃ الرفی 
وغرزۃ السلسلة : 


الزخارق: :کون زخارف ہذہ (الیقجة) من زخارف ئباتیة وزشارق عندسیۂ : 
وتتکون الزخرفة من إطار بحشوی علی خطوط متعرجة وأوراق ثباتیة , أُا 


۔١٤١ہ‎ 


الأرضیة فزخارفھا عبارۃ عن نماذج لجامات بیضاویة مدہبة وتحتوی علی أُوراق 
نباتیة تشبه (رشاشة) الورد ٠‏ 
التاریخ : القرن الثامن عشر 


لوحة رقم )٤٤(‏ : 
(ببقجة) مطرزة - ترکیا 
"المادة الخام : : (البقجة) من نسیج الکتان أما ازمارت المطرزۃ فمن الخغبوط 
الحریریة المتعددة الأُلوان ۔ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز الستملة فی ھذہ (البقجة) ھی غرزۃ الرفی . 
غرزۃ السلسلة ٠‏ 
الزخارف : تتکون زخارف ھذہ (البقجة) من الزخارف النباتیة والزخارف الھندسیة 
والزخارف عبارۃ عن أُوراق مروحیة الشکل ونماذج الخرشوف ٠‏ والنجوم ذات 
الثمائیة أطراف العدببة ونماذج الثلاث دوائر مرتبة بتتسیق حول الم رکز ٠‏ 
التاریخ : القرن السابع عشر . 0 


لوحة رقم )6٤(‏ : 
(بقجة) مطرزۃ - ترکیا 
المادة الخام انتا نسیچ الکتان ۳ سا الزخارف المطرزۃ الخطرظ 
الحریریة المتعددة الاألوان ۱ 
طریقة التطریز : سس مستنی (البقجة) ھی غرزۃ الشلالة 
المزدوجة ؛ غرزة الحشو ٠‏ 

الزخارف : تعکون زخارف ھذہ (البقجة) من الزخارف النباتیة وقوامھا (رشاشة) 
الورد ٠‏ فغفی وسط (البقجة) توجد زخارف (رشاشة) الورد داخل دائرۃ ٠‏ 

والاأرضیة مملوء بزخارف (رشاشات) الورد من النوع الذی لە ورقة شجر 


٠ (مشرشرة)‎ 


۔-١٤-‏ 
التاریخ : القرن التاسع عشر ۔ 


لوحة رقم )٦٦(‏ : 
(إطار ملاءۃ سریر) - ترکیا 
المادۃ الخام : من نسیج الکتان ہ أُما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط الحریریة 
المتعددۃ الألوان ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة ھی غرزة الحشو ٠‏ اُسلوب النسج 
بالإبرۃ ء غرزۃ الرفی المزدوجة ۔ 
الزخارف : تتکون الزخارف من زخارف نباتیة قوامھا رشاشة الورد وفروع وأوراق 
نباتیة ٠‏ 
التاریخ : القرن الثامن عشر ٠.‏ 


لوحة رقم )۷٤(‏ : 
جزء من (ملاء سریر) مطرز - ترکیا 
المادۃ الخام : من نسیج الکتان ء أُما الزخارف المطرزة فمن الخیوط الحریریة 
المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذہ (الملا ۶) ھی غرزۃ الشلالة 
المزدوجة ؛ غرزۃة الرفی المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : عبارۃ عن زخارف نباتیة قوامھا (رشاشة) الورد ٠‏ 
التاریخ : القرن الثامن عشر . ۱ 


لوحةذ رقم (۸) : 
مندیل مطرز - ترکیا 
المادة الخام : المندیل من نسیجچ القطن . اما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ٠‏ 


۔١۷-‎ 


طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المسععملة فی ھذا المندیل فی غرزۃ الشلالهً 
المزدوجة ٠‏ غرزۃ الرفی المزدوجة ؛ غرزۃ الحشو ۔ 

الزخارف : زخارف ھندسیة قوامھا المبانی ٠‏ والزخرفة مقسمة إلی خمسة أُجزاء 
بکل جزء مبنی لمسجد ویحیط بە أُشجار السرو ۔ 

التاریخ : القرن التاسع عشر ٠‏ 


لوحة رقم )٦۹(‏ : 
نموڈج مطرز - ترکیا 
المادۃ الخام : نسیج من الکتان والزخارف المطرزة من الخیسوط الحریریة 
المتعددة الاألوان والخیوط المعدئیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز ھی غرزۃ الشلالة المزدوجة ؛ غرزة الحشو : 
غرزۃ (غطاء العین) ٠‏ 
الزخارف : الأرضیة مملوءۃ بالزخارف المختلفة منھا زخارف ھندسیة : زخارف 
نباتیة ء طیور ؛ زخارف کتاہیة ؛ وھی عبارة عن مبئی لمسجد ؛ جوسق ہ نباتات 
السرو : أُزھار مختلفة ء (رشاشات) الورد ء وھناك کتابة مختصر باللفة 
اللأرمینیة ٠‏ ْ 


التاریخ : القرن الثامن عشر ۰ 


لوحة رقم (۵۰) : ۱ 
تفصیل اللوحة رقم )۲٢(‏ رفیپا تتضح غرزة الرفی ۰٠‏ 


لوحة رقم )۵١(‏ : 
تفصیل اللوحة رقم (۱۹) وفیھا تتضح الغرزة البارزٰۃ ٠‏ 


-١۸- 


لوحة رقم (۵۲) : 
جزء من ستارة مطررۃ - ترکیا 
المادۃ الخام : الستارۃ من نسیچ الکتان ہ أما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 


الحریریة المتعددۃ الألوان 

طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذہ الستارۃ ھی غرزۃ الرفی . 
غرزة السلسلة ٠‏ 

الزخارف : زخارف لأقواس مدہبة مشتقة مشتقة من نماذج الرمان آو الْكَفرقَ ود 


إطار لأوراق مروحیة ٠‏ 
التاریخ : القرن السایع عشر ٠‏ 


لوحة رقم (۵۳) : 
(بقجة) مطرزة - ترکیا 
المادۃ الخام : (البقجة) من نسیج الکتان ؛ أُما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذہ (البقجة) ھی غرزۃ الرفی . 
وغرزة الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تتکون زخارف ھذہ (البقَجة) من زخارف نباتیة ٠‏ الأرضيیة مملوۃ 
بأوراق نباتات مروحیة واج الخرشوف ٠‏ وحول الأرضیة إطار بزخرفة جمیلة : 
التاریخ : القرن الثامن عشر 


لوحة رقم )٥٥(‏ : 
ستارة مطرزۃ - ترگیا 
المقاس : ۷۵, ٢٦.٦ × ٣۰۷۲‏ بوصة 
المادۃ الخام : الستارة من نسیج الکتان ہ أما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة ٠‏ 


-۱۹- 


طریقة التطریز : قوام غرز التطریز السبتعملة فی ھلہ الستارۃ ھی غرزۃ الرفی ٠‏ 
الغررۃ البارزة ؛ غرزۃ السلسلة ٠‏ 

الزخارف : تتکون زخارف ھذہ الستارۃ من زخارف نباتیة عبارہ عن مجموعات 
من سیقان عمودیة ومتموجة وعلیھا ورقة نبات مسنئة فی وضع بالتبادل وزھرۃ 
علی شکل المروحة . وھذا النموذج یتکرر بانتظام علی الأرضیة کلھا . والاطار 
بە زخرفة متموجة لزخارف عبارة عن أُزھار ٠‏ 

التاریخ : القرن السابع عشر . 


لوحة رقم )۵٥(‏ : 
(ہقجة) مطرزة - ترکیا 
المادۃ الخام : (الیقجة) من نسیج الکتان ٠‏ أُما الزخارف المطرزة فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ٠‏ 
طریدحقۂة التطریز : قوام غسرز التطریز المستعملة فی فسےہ (البقجة) ھی 
غرزة الرفی٠‏ 
الزخارف : حول الدائرۃ إطار بزخارف نباتیة قوامھا الأزھار ٠‏ والأرضیة تحتوی 
علی زھرۃ اللاله والخرشوف والرمان ٠‏ وفی الوسط زخرفة مثل زخرفة الإطار ٠‏ 
التاریخ : من القرن السابع عشر إلی القرن الثامن عشر ٠‏ 


لوحة رقم )۵٦(‏ : 
ستارة مطرزة - ترکیا 
المادۃ الخام : الستارة من نسیچ القطن ہ أما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ٠‏ ۱ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستععملة فی ھلہ الستارۃ ھی غرزۃة الرفی . 
غرزۃ ضلع السمکة ء غرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 


-١۵.- 


الزخارف : زخارف ھذہ الستارۃ عبارۃ عن زخارف نباتیة قوامھا (رشاشة) الورد 
مع سیقان خطافیة مرتبة فی صفوف متوازیة ۔ 
التاریخ : القرن التاسع عشر ۔ 


لوحة رقم )٢۷(‏ : 
حافظة نقود - ترکیا 
المادة الخام : من الساتان السمیك : أُما الزخارف المطرزة فمن الخیوط 
الحریریة والخیوط الفضیة وخیوط القش الملون ٠‏ 
طریقة التطریز : غرزۃ (الساتان) والرکوکو ؛ وغرزۃ الحشو ؛ السیرما ء غرزة 
السلسلة ٠‏ 


لوحة رقم )٤۸(‏ : 
سجادة صلاةۃ مطرزة - ترکیا 
المادة الخام : من ئسیچ القطیفة أُما الزخارف المطرزة فمن الصوف الفائیل 
پالوان متعددۃ ٠‏ 
طریقة التطریز : السجادۃ مطرزۃ بالنسیج المضاف بطبقات متعددۃ ۱ 
الزخارف : عبارۃ عن رسوم نباتیة لأزھار . 
التاریخ : القرن الثامن عشر أُو أأوائل القرن التاسع عشر ٠‏ 


لوحة رقم )٤۵۹(‏ : 
جزء من (لحاف) مطرز 
المادۃ الخام : من نسیج التیل ٠‏ 
طریقة التطریز : (اللحاف) مطرز بغرزۃ التضریب ٠‏ 
التاریخ : القرن السابع عشر . 


-٥١۹٠- 


نموذڈج مطرز بإطار متماسك ٍ 


نموذج مطرز ہملء الأرضیة بغرز التطریز ٠‏ 


نموذج مطرز بالنسچ بالإہرۃ (تدکیك) ٠‏ 


-+۳٠۔-‏ 
قطع التطریزالستنبطة 


لوحة رقم )٦۳٦(‏ : 
المادۃ الخام : من نسیج التیل البیج السميك نوعاً - أما التطریز فمن الخبط 
(المولینیہ) المتعدد الدرجات والألوان ٠‏ 
طریقة التطریز : استخدمت غرزة تشبے النسیج الوبری (مثل فوط تجفیف 
الوجه): والغرزۃ البارزٰۃ ء وغرزۃ السلسلة ٠‏ 


لوحة رقم )٦٦(‏ : 
المادة الخام : من نسیع الیل الأخضر الرقیق ٠‏ ومن نسیج القطن الأحمر 
والرمادی ٠‏ أُما التطریز فمن الخیط (المولینیه) المتعدد الأُلوان ٠‏ 
طریقة التطریز : التطریز بالنسیج المضاف ۰ وغرزۃ السلسلة ؛ غرزۃ الرکوکو ؛ 
الغرزة البارزة ٠‏ 


لوحة رقم )۱٦(‏ : 
المادۃ الخام : من نسیج الیل البیج الرقیق ٠‏ أما التطریز فمن الخیط 
(المولینیه) المتعدد الألوان ٠‏ 
طریقة الطریز : استخدمت الضرزة البارزۃ ء وغرزة (ضلع السمکة) ؛ وغرزةۃ 
السلسلة ؛ وغرزۃ الفستون : وغرزۃ الفرع ؛ وغرزة الحشو المسطع ؛ وغرزۃ 
اللباتڈ ٠‏ 


المادة الخام : من نسیجچ التیل الأبیض الرقیق ٠‏ أما التطریز فمن الضیط 
(المولیلیہ) المتعدد الاألوان والخیط المعدنی الذھبی ٠‏ 

طریقة التطریز : استخدمت غرزۃ الفرع المزدوجة ٠‏ وغرزۃ النباتة الدائریة ٠‏ وغرزۃ 
الفرع ء وغرزۃ الحشو ٠‏ 


۔۱٥٤ہ-‎ 


لوحة رقم )٦۷(‏ : 
المادۃ الخام : من النسیج الشفاف الأبیض (أورجانزا) : آما التطریز فمن الخیط 
الحریر (السوالافابل) ٠‏ 
طریقة التطریز : استخدمت غرزۃ الظل ٠‏ وغرزۃ النباتة ء وغرزة (غطاء العین). 


لوحة رقم )٥۸(‏ : 
المادة الخام : من نسیج التیل الأبیض الرقیق - أما التطریز فمن الخیط 
(المولینیہ) المتعدد الألوان ٠‏ 
یقة التطریز : استخدمت غرزۃ الرفی : وغرزة الرکوکو ؛ وغرزۃ النباتة ؛ وغرزۃ 
الفرع ٠‏ 


المادۃ الخام : من نسیج التیل الرقیق جداً (الھافان) . أما التطریز فمن الخیط 
(المولینیهہ) المتعدد الدرجات والأًلوان ٠‏ 

طریقة التطریز : استعخدمت غرزۃ (الساتان) ‏ وغرزۃ الفستون وضرزۃ (ضلع 
السمكة) وغرزة الفرع ٠‏ ۱ 


- ۱۱۱۔- 


فھر سس المصطلحات الصیة 
ٹلسیح 


الأپیس_.۔سسون : یشبه نسیچ القباطی (70065000) من حیث طریقة _ 
الصناعة ؛ آما زخارفه فعبارۃ عن مناظر تصویریة وینسب 
إلی مدینة أُپیسون إحدی ضواحی باریس ٠‏ 

الأظ_..۔سلس : 5۵0106 نوع من النسیج الد کت سار بَلَتَان اعد 
وجھیة ٠‏ 

پولیت-۔۔سسععا : ۲0[1101)8 نسیج متعدد خیوط السدی ٠‏ 

الج-..۔سسوللان : یشبه نسیج القباطی من حیث طریقة الصناعة ٠‏ اخذ 
اسمه من إسم صاحب مصانع جوبلان للصباغة فی القرن 
السابع عشر فی ہاریس' ٠‏ 

خیوط اسےسدی : ٢۲‏ ۷ الخیوط الطولیة لللئسیج : 

خ...یط اللحمة : ۷۷۵۲ الخیوط العرضیة للنسیج . 

دہبیشے۔سسسسی : نسیجچ مصری من صناعة مدینة دبیق ٠‏ 

الدمث.۔۔ےسقی : نسیچ مرکب ینسب إلی مدینة دمشق ٠‏ 

الاب.سسپاج : 010630 ینسچ من الحریر عادة ٠‏ والکلمة فارسیة 
الأصل ومکونة من مقطعین دیو ہمعنی الجن وبان بمعنی 
نسیچ أی أنەه نسیج الجسن ٠‏ کنایة عن دقة وصعوبة 


نسجهہ : 
المزرکشۃ٠‏ والزرخان کلمة فارسیة معناھا دار السلاح ٠‏ 
التطیف۔۔۔ : 1001168 )۷۱۷۵ نسیج وبری مقصوص ٠‏ 


المنسرجات المرگبة : 11886165 ۰٠۰٥0۲٢001100‏ 


-۱۹١ - 


فھر اض المصطلحات الفیة2 
فرزالتطریز 


العطریز بالنسیج المضاف : ۷۷۵۲۴ ۸001160 . 
تطسریز رش.۔۔.سسنت : تطریز بطریقة الاضافة والتطریز بغرز متعددة . 
الفرژزة الس ب+ژ(بارزۃ : ٤٥1۱ا5‏ 00۶108:) ٠‏ 
غرزة ال.....ہباروك : تشتغل ضوق غرز الحشو (1ا5]1]0 )8۵8٥٦‏ ولا 
تتخلل خیوط التطریز فی المرۃ الثائیة النسیج بل تمر 
ہین خبوط ضرزۃ الحشو الأولی وبین سطع النسیج 
ویلاحظ اُن تکون الضرزۃ فی المرة الشائیة بعکس المرۃ 
الأولی أی إِن کانت فی الضرزۃ الأولی الخطوط طولیة 
تکون فی الغرزۃ الثائیة الخطوط عرضیة ٠‏ 
غرزة البطانی .1 : 50108 ٤6م8]1311‏ . 
غرزة التضصسرربب : 51008 001151115( ٠>‏ 
غرزة الہ ...شر : )5:0 58110 ٠‏ 
غرزة الر سی :50008 100۲011018 ٠‏ 
غرزة الرکوک۔ے : 51005 80111011 . 
شرزۃ السانثثسان : )۲ 5*5 ۷ص1 عہہ.] ٢ہ‏ اع ]نا5 8ال ٦1ا5‏ 
])5 . 
غرزة السلسل..ۃ : 5+108 13111ا)) ۔ 
غرزة الشلال۔..۔.۔- : طءاتا 5 -ی07ذ۸٦۵ا2٦‏ ۔> 
غرزة السیرصسا : یستخدم لهذا النوع من التطریز الخیوط المعدنیة وتکون 
ھذہ الخیوط علی سطع النسیج ولا تخترقہ ہل تثبت من 
کل جانب بواسطۂة الخیط العادی ٠‏ 
غرزة (ضلع السمکة) : 5110665 ٥۸۸۵‏ ماط1۶٣‏ ۔ 


غرزۃ انظ-سل : 
غرزۃ اىلحسسعرر۶ا : 


٭ غرزۃ (غطاء العین) 


الغرزہ السطحےْے+ 


-۱۱۵۱۷۴۔- 


طءاتا؟ ماع855 ء امانص0(] ۔ 
جاعاناڈ ا مط01٢80‏ ۔ 


: طءاناڈ5 ١أامہ1] ۲۷٢۱٢٢‏ ۔ 
غرزة ال]ےہ....-.ٛ9فرع : 
غرزۃ ال۔سسکردون : 
غرزۃة النبانصسسخ : 
غرزة النسیج بالإہرۃ : 
: تاهانا5 ۵نا ٠‏ 


]51 ]5> 
(اءاناڈ 0۷۵۲٢۵۶۲‏ .۔ 
1ا5 ک30ظ ۔ 
۷۷٢٢ ٤‏ ۔ 


-۹۰-۔- 


المصادر 
والمراجع العرییة 


۰۱ إبن الحاج : المدخل جہ‎ -١ 

٠ إہن بطوطة : الرحلة (طیعة پاریس)‎ -٢ 

٠ )۱۸۷۲ إبن حوقل : المسالك والممالك (طبعة لیدن‎ ٣ 

٠ إبن خلدون : المقدمة (طبعة مصطفی محمد)‎ -٤ 

۵۔ إہن خلکان : وفیات الأعیان ٢  -‏ (القاھرۃ ٠ )۱۹۰٦‏ 

٠ إبن سیدۃ : المخصص -ج)‎ -٦ 

۷ إبن العمید : شذرات الذھب (طبعة القاھرة) ٠‏ 

۸- إبن الندیم : الفھرست (لیبزج ۱۸۷۲) ٠۰‏ 

۹- إہراھیم جمعة : دراسة فی تطور الکتابات العربیة (دار الفکر ۱۹۱۹):. 

۰- إبراھیم جمعة : قصة الکتاہة العربیة ۰ 

۱- إپراھیم نصحی : البطالمة - ج ٢‏ (لجنة الَألیف والعرجمة والنشر 
9ءء 

٢۷-۔‏ اُحمد الرضا ؛: رسالة الخط (۱۳۳۲ھ) ٠‏ 

۳- البلاذری : فتوح البلدان (طبعة القاھرۃ ۱۹۳۳) ٠‏ 

. السید عبد الرحیم حجازی : خامات النسیچ‎ -٤ 

۵- السیوطی : الاتقان فی علوم القرآن (القاھرة ۱۳۱۸ ھ) ٠‏ 

٠ (طبعة القاھرة)‎ ٠١ القسطلانی : صحیح البخاری : ج‎ -٦ 

۷۔ القسطلانی : صحیع مسلم : ج ٠١‏ : 

۸- المقدسی : أحسن التقاسیم (طبعة لیدن ۱۹۰۹) ٠‏ 

۹- المقریزی : السلوك - جج ١‏ - قسم ثالث ٠‏ 

٠ )ھ۱۳٣١ (المطبعة البھیة‎ ١ المسعودی : مروج الذھب - ج‎ -٠ 

-١‏ جورجی زیدان : تاریخ التمدن الاسلامی - ج ١‏ (مطبعة دار الھلال) ۔ 


ےر نے 


۲- خلیل نامی : أصل الخط العربی - رسالة دکتوراە - جامعة القاھرة ٠‏ 

-٣‏ دیماند : الفنون الاسلامیة : ترجمة أحمد محمد عیسی ادار المعارف 
64 ۴. :. 

-٤‏ زکی محمد حسن : فنون الإاسلام - الطبعة الأولی - ۱۹١۸‏ ء 

-٥‏ سعاد ماہر : منسوجات المتحف القبطی (المطبعة الأمیریة - القاھرة 
۸۷ء 

- سعاد ماہر : مشھد الإمام علی فی النجف وما بە من الھدایا والعححف‎ -٦ 
٠ )۱۹٦۹ (دار المعارف‎ 

۷۔- سعاد ماھر : المنسوجات فی عصر الانتقال ٠‏ 

۸ سعاد ماھر : الخزف الترکی - الجھاز المرکزی للکتب الجامعیة (القاھرةۃ 
۷۷ء ۱ 

۹- سعاد ماھر : الفن القبطی - الجھاز المرکزی للکتب الجامعیة (القاھرۃ 
۷ء 

-٠‏ سعاد ماھر : النسیج الإسلامی - الجھاز السرکزی للکتب الجامعیة 
(القاھرۃ ۱۹۷۷) ٠‏ 

- محمد عبد العزیز مرزوق : الزخرفة المنسوجة فی الأقمشۃ الفاطمیۃة‎ -١۱ 
٠ )۱۹١۲ مطبعة دار الکتب المصریة (القاھرة‎ 

۷۲- محمود عبد الحمید حلمی : أُقطان مصر الحالیة والمندثرة - وزارة الزراعۂ 
(القاھرة ٠ )۱۹۲١۹‏ 

-٣‏ محمود فھمی الکاتب وآخرون (خبراء البعشة المصریۃة للقطن الاقلیم 
سوریا) : القطن من النواحی النباتیة والزراعیة والصناعیة والاقتصادیة - 
وزارۃ الزراعة (القاھرۃ ۱۹۵۹) ٠‏ 

- اجی زین الدین : مصور الخط العربی (المجمع العلمی العراقی ۰٦۱۹۱۸‏ 


- -۔ 
5ى٢كى٢.٥٢۶۷۷۲‏ ۲۴۲۲۶ 


000(۰ 00.ا) ۳۱۱۷۷٢۰۳۷۰‏ 1۸1١ا‏ ۵۸۶۔ا : م۵.] ۲اذ -۔۱٠‏ 

2 ۸50۰1 ا>4٦1[|‎ : 1:84161-18 )8186110 +58۷۰ ٭‎ 
'ام۷ہ۲۷٣۰1٢٤6‎ ل'1٭٦٤دماملا‎ )(٢۰١. 27107(. 

ط۷ ام1:ء5 ٥ءاطاج۲ھ‏ ط٢٣٦‏ عط) ٥ہ‏ نز :۰ ۷٠۰‏ ۴ا مااطھ۸ -3 
[:0۲1:5. عط ‏ ہز ۱+ مہءع: ص۷۸۸ ص0۶'۸)) ۶ہ ہمنا مہ :1 
۔(۱۹39 ٥8٥:1ط٥6))‏ ١٤0٢١ئ1]]]‏ 

4- ۸۲1011 : ۸۱:1٥۱] ٢ع۷]0انةق‎ ۸۷۷۵۸۲۸1 ل۸00‎ ]1:1081168. 

5- ۸ نلمم‎ 1۷۷۱۲۴ 1۱۷١1 ۲١٠٢٢٢ ۷۷۰۱٢۴ )۷۱٢٢۲۲1٠٢ ة١‎ ۸۲۷ 
۸۷۷۳۰۰۳۱۲۳ ا۱٥١۱ ۔(۱938‎ 

6- 8:10 0ں14١‎ ٠۰ ٢ ط:ذ۔ اہ‎ ۷۷۱۷۲۷۰۲۳ ٣۸۳ط‎ ۳٣٥۷۰ )۷۱۰۲۲۰۲۱۵ :0 
۸۱۳١۲۲ ۷۱۷۳۶۶۱۷۱۳ ].0۱ 00 ۔(۱950‎ ۱ 

7- 6:0:۷ 8.۷۰ ۰: ۸۲ 801۰. ×۷٤ 816 1۹۷ 
)۱932(, 

۶۰ ۲۸0ہ“>06] ۸۲۲۰ ٤۵ا‏ : ۸۲۰۷۷۸۵ ۸٦‏ لداہ) -۔8 
1(۰نا08ة191) 

9- )٥0٥[٥٥, [05 ۸۶۷۸ : ][15101- ۲٥۸81٥ ۴۸٣6۲“. 

۱١-۰ ٣٢٣٢٣٢٥٣٣. ٠. : 3٥۲۸۸٤۲:۵۸۸۵۰٥۱۳٢ 1٥ ا٥٥ ۰ہ تع‎ ہ٥‎ 168 ۲: 
۵00۹ ۱١ ۲۴۲۱۸۷۰٣ “۵-0۲1:٦٦٥ ۲۲۵5۸۱٥٠٤٢٠10٤, )[۵۱ 
۔(1930 میمناواکٹ۸‎ 

161 سسەنام ۷ع ١ط‏ ط٠‏ ۱٣٣م۳۵‏ معناصخ ×: ج9 گلطتاہ٥0‏ -۱۱ 
۔(1934 ))٥۰۵۸۰۲١۳‏ 

۱۵- 61٥٥0۷ ۷۱۱۸۰۰ہ٢‎ ٣۲۱۷ : “ة8 ۸01 ہص:1 ذہ٣ نا5‎ 
۷۷۱٢۲۰ ٣ہص٠٢٢ط‎ ۲۸18٦105 07ا::.])‎ 1۱953( 


و وت 


13- :صد0‎ ٤جمع,‎ ٠. : ط۲‎ ان٤1‎ ٣٢ص٣٥‎ )۸٢٢٤٢ ٣۰۱۱٢٣ ۔(1۱930‎ 

۱4 ]1:ص750٥,‎ ۸00٤ : )(لا01٤10ع‎ ۵0 ۳۵۵۰۱ ۷۷ ہ٢۷[۷۰‎ 

5ة٦ ٢‏ 011 ٢رہ‏ ماہہ8 ھ : ۸.۶۰ .ماءہ٥ہ٥>>‏ -5ا 
۔(1921 01[ ۲.0) 

16- >ع۱٥١11:ا٤,‎ : ٣٥٢1۱۷ ۱۷٥۸٢۱٢۶۷۸[ ۳۷۱۷۰۵ ٣اا‎ ٥٠٥ )]10 1 
۔(1925‎ ۱ 

00120 1.8 : ٭٭(ذ٥‏ ہ٢۲٣ ٦٦0158٥1٤‏ ہنا ۔۱7 
۔.(1۱947 ہبہطاہہہ-10) 12 ٦٢.‏ ۴68ا:1|0] : ئ۲۲۸۸ 

۱8- 2سا‎ ۲1:0۱۷: ٣٢: آ٥1‎ 5 01ص۸‎ ٥0 :٤08٥7۶۰ ج100‎ 6 
۲٢۱٢٣ ہ١‎ ٥۸۶ ۸۳:۱٥۱ : (1٥د۲‎ 5ا٥1: ۔ر1۱923 10218ة1)‎ 

)۶٥ ٥٥‏ ۸۸۰۵۰۸ ال۸ ٤ہ‏ ۷عہ[١۸۷۷۶۱۲‏ : ۔٭ 10ء ہما ۔۱9 
۔(1928 

20- ۷۳۱٢۶, ۰ا۱‎ : ]١ 10158616'آ‎ )۳ة٤۰٥(.‎ 

40؛.]) ]1 ۷۱۲۰۰ ۶۲ذ ×صدذ ہ٣٣‏ ۲ہ ۷۰٢۲۷۰د3‏ : .1.1 ٢٢٣ك۱‏ -۔21 
۔(۱937 

22- ٣٢1:٢6٤: ع1 1168ا×٥آ : .؟‎ ۲١۱1۱0۸۷۲۰۵ )۱٤۰۷۸۰ :ه1‎ شا٤‎ 
۸:11010028 ۷۱۱1, ۲۵٢ ۔(1934‎ 

.ا۲ہ ۷۷ ۸۷٥٥٤٥٢‏ ۲ہ ۷د01:0] (٦011165160‏ -23 

24- اءن5‎ ا٥‎ 1'۸۲۷: “ا٥ج۰٥‎ 0057٥۰ 

25- 5۱٦٢۰۸٢ 1م‎ ۲::١٣۰٣, : 71٥٦٤٣ ۷۷۱٢ء طاقںہەعطا‎ ٤۶ 
888۰ 

.(1896) 16101.107 مز ز1( ٣٦٠‏ ,ص5 -26 

27- :06۶5ا‎ 0٥6 ا0111]‎ 0. : ۸۷ء1٥۸:‎ 41[3 ٤ : 868“ 
۷ ۔ ×[ہہ‎ ))۷۱5:5٥۰ ٣٣۲٥۸٠١٥ (. 

اباجا ص15 '8.7.0) صد(ه) ناعاناء-۱-ت۲ ہ٤7٥۲‏ : دطدا٥6:۲]ا‏ -28 
.(2760 .۷۱ 


۹ے 


29-۷۷۱٢, 0. : آ٦٤8الک‎ ٤٥ ٣٥م ز‎ ٤٥:٥ 16 ۷0۰6٥ ص د۸۲‎ 
05۲6, )3۷۲۱۱ ۷۸۱۱. ۷1, ۔(1935‎ 

30-٢۷۱, ۹6. : 5 ٤غ‎ ٥٥ ۸0٥1::ةن٣۳٥‎ )]2 ٥ةنت٥‎ 1936 - 41(. 

٭8 6 ۶ ناونعاہ0معط ۷۷۱٢٢ ٥. : ٤٥م +۲۱٢‏ ۔اذد 
.(ا 193 0٥31۱٢‏ 6.]) ۵86ص۸ 

32- ۳۷۷۸٣۰٣, ۸.[.8. : ۷1٥٥٤٥٢٢۲١٢٥٢ 1د‎ (٣٤ا٢‎ 3۱ 
۲٢٢٢٢۲٢ 1-٣٤٥٥ )]::,07 ۱925(۰ 

ں ہہ ٥‏ ؛طائنط× مد ۶ہ ۱۰۰عہ۹1اد") : ۷۷۱۱۱:۱۷١۸ ]2٥۷۲٢٢٣٢‏ -33 
٥٤1 ۹۷‏ 18518018 کا0:06 ٤۸۶‏ ۲أ ۲75٢٢٥١١٣۲٠٥٠٥.‏ 010 
.(1۱914) (۵/10۰۱101۱1ا]1]) 


۔٦٦۵٤-‎ 


کنب وأبحاث للمؤْلفة 

٭ النسوجات الایرانیة - مجلة منبر الڑسلام- اأکتوبر ۱۹۷ . 

٭ تاریخ النسیچ وأنواعہ فی العصر الإسلامی - مجلة منبر الإسلام - دیسمبر ٣۵۱۲ء‏ 

٭ ا ملابس وا لمنسوجات الإیرائیة - مجلة مئبر الإسلام - إبریل ۱۹۷۵ ء 

٭ الزخارف الإیرانیة - مجلة منبر الإسلام - یونیە ۱۹۷۵ ء 

٭ اللنسوجات والملابس الأآسبائیة - مجلة منبر الإسلام - أغسطس ۱۹۷۵ ۔ 

٭ أثر ا حضارات الشرقیة والإسلامیة علی دول أوروبا - مجلة منبر الإسلام - یونیه ۱۹۷۲ ء 

٭ طباعة اللنسوجات فی العصر الإسلامی وعلاقتھا بطباعة امنسوجات المعاصرة - مجلة منبر الإسلام 
- سبتمبر ۱۹۷ ء 

٭ النسیج فی العصر الإسلامی فی مصر والبلاد العربیة - مجلة منیر الإسلام - فبرایر ۱۹۷۷ ء 

٭ التصویر فی العصر الصفوی - مجلة منبر الإاسلام - ۱۹۷۷ . 

٭ النسیج ا مطرز فی العصر العثمانی فی مصر - رسالة ماچستیر - جامعة حلوان - ۱۹۷۲ . 

٭ الأزیاء امصریة للنساء فی العصر العثمائی وأثرھا علی الأزیاء ا حدیثة "دراسة مقارنة تطبیقیة“ - 
رسالة دکتوراۃ جامعة حلوان - ۱۹۷۷ ۔--٠‏ 

٭ الأزیاء الترکیة للرجال - بحث منشور بجلة الاقتصاد المنزلی - العدہ الثانی - دیسمبر ۱۹۸۰ء 

٭ دراسة للأزہ یاء الشعبیة فی سیناء والواحات الداخلة والواحات ا خارجة والواحات البحریة وسیوۃ - 
بحث - جامعة حلوان ۱۹۷۸ء 

٭ الأزیاء الشعبیة فی الأقصر وأسوان والنویة (دراسة میدانیة) - المؤقر العلمی الأول للاقتصاد 
اللنزلی - إبریل ۱۹۷۹ء 

٭ أثر الخطوطات علی الأزباء والفنرن الشرکیة - الؤقر العلمی الأول للاقعصاد ا لمنزلی - إبریل 
۹ءء 

٭ الأزباء فی بلاد الإبلیز ۱۹۷۹ - تحت الطبع . 

٭ الأقمشۃة فی بلاد الفرس - دراسة مقارنة بین الأقمشة ا منسوجة والأقمشة المطرزۃ - ۱۹۷۸ - تحت 


الطبع ۱ 
.78 ۔ ‏ ٭٥ا[٣ ٢٢‏ نا١٣٢١٣۲‏ ےط 1وہ ۷۷ ٭ 
٭ الرسم الزخرفی - صناعة الٹریکو الالی والتطریز - وزارة التربیة والععلیم - جمھوریة مصر 
العرییة - ۱۹۹۰ء 
*٭ الرسم الزخرفی - صناعة الملابس الجاهزۃ - وزارة التربیة والتعلیم - ۱۹۹۱/۱۹۹۰ ء 
٭ تاریخ الأزیاء : مکتبة الاسکندریة - ۱۹۹١‏ ۰ 
٭ تاریخ الأزیاء : عالم الکتپ - ۱۹۹۲ ۔ 
٭ تاریخ أزیاء الشعوب : عالم الکتب - ۱۹۹۸ ۱ 
٭ أزیاء النساء فی العصر العثمانی - عالم الکتب - اوت 
٭ التصمیم والتطریز : تحت الطبع . 


- ۵٦٦۔-‏ 
المخلص 


وبعد فاننی أعتقد أُننی استطعت بعد ھذہ الدراسۃ المفصلة لفن التطریز فی 
العصر العشمانی أُن أأوضع جوانب ھذا الفن الجمیل الذی لم یسبق ان کتب عنه قائم 
بذاته وانما أأدمچ ضمن فنون أخری لعل أھمھا فن صناعة المنسوجات ٠‏ وکانت وسیلتی 
فی ذلك هو ان أفرد لکل عملیة من العملیات التی تخدم ھذا الفن باباٴ خاصاً أو فصلاً 
قائما بذاته ۔ 

فقد تناولت فی الباب الأول تاریخ النسیج الاسلامی فی العصر العشمانی وقد 
قسمتہ إلی فصلین : الفصل الأول تاریخ النسیج قبل العصر العثمانی والفصل الثانی 
تاریخ النسیج فی العصر العشمانی ٠‏ وقبل التعرض لھذین الفصلین تناولت أُنواع 
المنسوجات السائدۃ فی ھذہ الفترات من التاریخ ومنھا القباطی والزردخان والامشقی 
والقطیفة ٠‏ ثم انتقلت إلی الفصل الأول وبینت فیۂ ان تقالید العرب ومیلھم إلی 
التکٹیر من الملابس ساعد علی تقدم صناعة النسیج فی العصور الوسطی مما ساعد 
علی الوصول بھذہ الصناعة إلی درجة الکمال ٠‏ وأشرت إلی صناعة النسیج فی الدلتا 
والمدن المصریة الھامة التی اشتھرت بپصناعة النسیج ٠‏ وقد أشرت إلی ان فتح العرب 
لمصر لم یحدث تغییراً یذکر فی حیاۃ القبط وأن العرب استخدمھم فی العمل بمصانع 
النسیج الجدیدۃ التی أُنشنت وھی (دور الطراز) ٠‏ وبعد ذلك انتقلت بالبحث إلی ان 
العصر الأیوبی والمملوکی ورث عن العصر الفاطمی صناعة الأقمشۃ ذات الزخارف 
المنسوجۃة وکائت أقل شیوعاً عن العصر الفاطمی ٠‏ أما أقمشۃة العصر الأیوبی 
والمملوکی المطرزۃ فکانت أکثر بساطة عند مقارنتھا پأقمشة العصر الفاطمی المطرزة٠‏ 
وبعد ذلك انتقلت إلی الفصل الثانی وہینت فیه ازدھار صناعة النسیج فی الامبراطوریة 
العثمانیة وأن أھم المنتجات کان من الدیباج والمخمل ٠‏ علی أن الفن العشمانی فی 
مصر ظھر أُول ما ظھر فی القرن الخامس عشر وکان فی تطور مستمر خلال الحکم 
الأخیر للسلاطین العشمانیین وقد قام ھذا الفن علی قواعد مستقلة مما جعله یتأثر من 
آن لآخر بآخر الأسالیب الشرقیة والغربیة فقد ساھم الایرانیون والایطالیون فی تکوین 


نہ 


الرسومات علی الأقمشة الترکیة المطرزۃ وقد عقدت عدیداً من المقارنات ہین الأقمشۃ 
الکشترع رالاس2 الکار اریت کل ُڈا پالضرر الَمَرخة> ومینٹ آن 
المنسوجات فی العصر العثمانی امتازت بالموضوعات الزخرفیة بالرسوم النباتیة مما 
نجدہ علی الخزف والقاشانی ء علی أن الفنان تجنب رسوم الکائنات الحیة ٠‏ 

وبعد ذلك انتقلت إلی الباب الثانی وھو الزخارف المطرزۃ وقسمتہ إلی ثلالة 
فصول : تحدثت فی الفصل الأول عن الزخارف النباتیة والھندسیة وہینت ان الزخارف 
النباتیة کانت من العناصر الھامة التی انتشرت فی العصر العثمانی فی مصر وتناولت 
أھمھا وھی زھرۃ اللاله والقرنفل وشجرۃ السرو والنخیل والدوم والخرشوف والرمان . 
وبعد ذلك تحدثت عن الزخارف الھندسیة وہینت اُن الزخارف الھندسیة اشتملت علی 
جمیع الأشکال من خطوط ودوائر وأشکال بیضاویة وھی التی تمیزت بھا الأقسشة 
التركکیة المطرزة ٠‏ وبعد ذلك انعقلت إلی الفصل الشانی وھو الزخارف الحیوائیة 
والآدمیة وأوضحت أُنھا کانت قلیلة جدأٴ فی منسوجاتھم المطرزة ثم انتقلت إِلی الفصل 
الثالٹ وھو الزخارف الکتابیة وأوضحت أھمیتھا فی العصر الاسلامی وأنھا کائت 
تحتوی فی العصر العشمانی أأحیاناً علی اُشرطة من الآیات القرآنیة ٠‏ وبعد ذلك انتقلت 
إلی الباب الشالث وھو التطریز فی العصر العشمانی وقد قسمتہ إلی ثلاثة فصول : 
تناولت فی الفصل الڈول تاریخ التطریز فی العصر العثشمانی ٠‏ أما الفصل الثانی فقد 
خصصتہ للمواد الخام العی استخدمت فی التطریز فی العصر العشمانی فتحدثت عن 
الکتان والصوف والحریر والقطن ٠‏ أما الفصل الٹالٹ فقد خصصت لأنواع غرز التطریز 
التی استخدمت فی العصر العثمانی ٠‏ 

بعد ھذہ الدراسات العمیقة المتخصصۃة استطعت فی الٹھایة ان أُخرج بأسلوب 
خاص متمیز یلائم روح العصر الحدیث ولکنە قائم علی اُساس معین من تراٹنا القومی 
الأصیل ٠‏ وقد وضحت ھنذا الأسلوب الجدید الذی صعمتہ فی الباب الرابع ؛ من جمیع 
الجوانب التطبیقیة والزخرفیة ٠‏ 


وبعد ھذہ الدراسة فی تلك الفترۃ من فترات تاریخنا المصری العریق ٠‏ ُرجو اُن 
اُکون قد وفقت فی توضیع معالم فن التطریز فی العصر العثمانی وتطویرہ فی العصر 
العدیث: 
وأرجو أُن تکون ھذہ ہدایة طیبة أُمام الباحثین والمختصین والمھتمین بالنواحی 
التاریخیة والفنیة حتی یلموا بکل ما یتعلق بالمنسوجات المطرزۃ فی الفترۃ العی 
-١‏ ویجب علینا أُن نحمی ترائنا القومی قدر استطاعتنا وبکل طاقتنا : ونطورہ 
إلی الحدیث تأکیداٴ لشخصیتنا وإیماتاً بمجد ماضینا وحتی نبٹی عليه صرحاً 
۲ علی ان تکون مراجعنا الأساسیة القطع الأثریة الموجودۃ فی اُماکن متعددةۃ 
ومتسغفرقة ومراجع عربیة وأأجنبیة والتی تعطی فکرۃ واضحة عن موضوع 
البحث ٠‏ 
۳- کا یراعی أُن لا تقتصر الدراسة علی الموضوع فقط بل تدریس کل 
المعلومات المساعدة ہ الأسلوب الزخرفی والأسلوب التطبیقی ٠‏ 
وبعد فإننی اُدعو کل المھتمین ہدراسة فن التطریز الاهتمام بدراسة ھذہ 
الموضوعات علی مدی التاریخ المصری الطویل.الحافل ؛ بحیث یقوم کل 
باحث ہدراسة فترۃ معینة من ھذہ الفترات ویدرسھا عن عمق وفھم ومعرفة 
وبھذا یکون لدیتا فی النھایة دراسة وافیة شاملة عن هذا الفن ٠‏ وسوف نجد 
أُنه لدینا عدیدأً من الموضوعات والدراسات فی ھذا المجال ٠‏ 
-٤‏ وفی نھایة المطاف أُدعو المختصین بالاهتمام بإدماج هذہ الدراسات فی 
المناھج الدراسیة علی اُن تحوی النواحی الأثریة والتاریخیة والفنیة حتی 
نحمی ماضیٔا وتراثنا القومی مع مراعاۃ تطویرھا نحو التقدم ٠‏ 


-۹-۔ 
1۴+"“٭+ 
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301118 ۷۴۰ 


الاشکال 


- ۷۵۔- 





أ ب ‏ ج ؛ د عبارۃ عن عناصر زخرفیة محورۃ للورقة النباتیة المعروفة باسم 
رومی (الأرابیسك) وھی من الزخارف الترکیة ٠‏ 
ھ : عبارة عن زخرفة محورة من السحاب الصینی (تشی) . 


منسوجاتھم المطرزۃ . 


عبارۃ عن زخارف محورۃ لزھرۃ القرنفل ٠‏ 


وقد عشقھا الأتراك ووجدت علی معظم 


: )٢( شکل‎ 





۱۷۰- 


عبارہ عن زخرفة محورۃة لزھرة الورد ٠‏ 






-۷۰۔ 


-۷۸۰- 





عبارة عن زخرفة لزھرۃ الصنویر ٠‏ 


۲ 


عبارة عن زخارف محورہ لشجرة السرو وقد وجدت کثیرا علی المنسوجات 
المطرزۃ فی العصر العثمانی . 











أٌ ء ب ء ج عبارة عن زخرفة محورۃ لزھرۃ الرمان ۔ 
دھء و ر عبارة عن زخرفة محورۃ لزھرۃ کف السبع ٠‏ 





-۸۷۰۔- 





7 ۱ ۱ : )۹( ۱ ٠ 
(رشاشة) الورد : تحتوی علی ورقة نبات منقوشة (ومشرشرة) ولھا زھرۃ تشبه‎ 
وقد وجدت بکثرۃ علی‎ ٠ والساق ینتھی بخطاف‎ ٠ زھرۃ الورد النامیة من الساق تحتھا‎ 

المنسوجات المطرزۃ فی العصر العثمانی ٠‏ 





: )٦١( شُکل‎ 


(رشاشة) الورہ بإضافة أُوراق نباتیة وأزھار : 


-۸۳۔ 





شکل :)۱١(‏ 
توضیح لطریقة عمل غرزۃ الباروك ۱ 


1 












0.7 ١ 
٥ ٴ.‎ " 
0 "5 ٦ ١ ١ 
0 ۸۵30 00 8 ڑا 8 ۷ ۷ا‎ ٠ ۱ 
٠ 1 0 ٠ : ٦ 07۸ 7 ٠ 7 0 ال ا‎ ۷ 





۳ 0 0 2 00 ا نال 
شکل )۱٢۳(‏ : 




















توضیع لطریقة عمل غرزۃ السیرما بخیط معدنی واحد ٠‏ 
الا ) . 0 00 7 2 
ٍ 0 0 ا ا 
۳۰7 0 8 7 
٠‏ _ ٰ )‌ سَ۰ 
۳٦‏ 0 ۳ 
0 


7 آت‎ 7 ٠ 
00 0 0 ‌ ۳۳ 
>4 


ا سر 5)ھهھ 
نے م سًَ 
َ‫ . 











اہین 
ہیں مد 





ا 
انچ جج 
۷ ۷۱ا بی کت 
٦ 07 :‏ ع 
-٦‏ کت 


0۷ 
۱ٍ 












































8 ۱ : 0 ً 5 


کی سب 


توضیع لطریقة عمل غرزۃ الرکوکو بشکل ورقة نبا 





توضیح لطریقة عمل غرزۃ الرکوکو بشکل 


ككن107): 





-۱۸۵۰۔-۔ 


-۸۹۔ 





شکل (۱۷) : 


-۸۷-۔ 


دھ اس لزےاجا 
ند 1 ]ب-] 


گسشت 


اس سو 


3 لآ 
لہ 2" هی ہپس 
1 ساب ےن ات ہس ۳ ج۱۷ اع را ھے !ا سن سو اھ وا ۳ عو مک پا ج۸ ا کا 

-ص- ہلت الد محلم پچ سے اہ ج۱8 سو ا کا لم 

اس لی نا نے لثہامجلا جوا کے ات اس مت وس مس ھی 

در یں ال نر 7ز( وڈ للا لا یز آیز 3بتا نز پز یو لز ۴ت 
تل لت لساے نیف لیا لا لیا سز (لر 

اکر یئ ان ادن 


دی رود ہل لت ینا 
لال از لس 
با 
۰٦‏ 


اس لئے ای آئیز سے ئا ١اا‏ 
لح کس ١ز‏ یز آرت لس سز لز ا [ لزا للا نر تع 
اسيا ال سن ار لک اہراب اکسا 


سا یں 


* جج 3> زیت ھاے 
کا ود ہے 


ا : نے 





شکل (۱۸) : 
توضیح لطریقة عمل غرزة النسع بالاہرة ٠‏ 





توضیح لطریقة عمل الغرزۃ البارزۃ فی المرحلة الثا: 


٠ نیة‎ 


تو 


ضیح لطریقة عمل الغرزۃ البارزۃ فی المرحلة الأولی ٠‏ 


: )۲٢( شکل‎ 





شکل (۱۹) : 





-۸۸۰- 


-۸۹۰- 





غرزۃ (غطاء العین) توضیح لطریقة عملھا بغرزۃ الکردون ٠‏ 


توضیح 


لطریقة عمل غرزۃ الظل ۔ 


شکل (۲۱) : 





ک و 


-۱۹۹۔ 





غرزة التضریب موضحۃة علی الن شفاہ شوھا بأشرطة 
الصوفیة ج<ًٌمیوجھ تس 





غرزة السلسلة مطرزۃ بطرق زخرفیة حدیثة : 


-۹۳-۔ 


8ای۲۲۷۷۲۷۲۱۰۷٢۱۵‎ 





توضیح لطریقة عمل غرزة البطانیة ٠‏ 





شکل (۲۸): 
غرزة البطانیة مطرزۃ بطرق زخرفیة حدیفة ٠‏ 


- ۱۹۵۔- 


)60110:1110.:۸3:۸۲111116:5117-1 1. 
















7 
کل 
اک 
ا 
تا 
یم و 
ا 
پ2 : ٣ج‏ 
ا انا 
بی ہین ہت 
ارس اض تد) 










کے 
ات۱ 









اأشکال لأوراق الأشجار مطرزۃ بغرزۃ البطانیة یطریقة زخرفیة حدیثة . 


شُکل )۲٢(‏ : 
اُشکال مختلفة لزھرةوالبتلات تشع من مرکز عاء وتملا الدائرۃ 


-۷ 


0111۰111۲5:۸5۰080۸۸107۷ل618۸ 





سسےحےہے۔ 
الخطوط المستقیمة کزخرفة 


٥‏ ےه و5 زھرة 
الی جانب الزخارف النباتیة وقوامھا . 
وس جس الزخرفی - للمولفة) 


شکل (۳۲ : 
ور وی مو و سافتا اط 
بی التباتیة أَیضاً الفروع النباتیة . (التصمیم 

القرنفل ٠‏ ومن ال : 





-۹۸۰۔ 








رف نباتیة قوامھا زھرۃ اللاله ء ومن الزخارف 


الزخرفة عبارة عن رسم آدمی خوے . وڑخا 
َيِضاً الفروع الشاتیة ا(التصمیم الزخرفی - للمؤْلفة) 






شکل )۳۶٣(‏ : : 
الزخرفة عبارۃ عن جوسق ہ والاُشجار النخیلیة ء وزخارف لػّعِلة ونجوم . 
(التصمیم الزخرفی - للمؤلفة) 








شکل ,:)۳٦(‏ : 
الزخرفة عبارۃ عن شکل لنجمة وبداخلھا أُهلة ء ومن الزخارف أَیضاً زخارف نباتیة 
قوامھا زھرۃ القرنفل . (التصمیم الزخرقی < للمزْلفة) 





شکل (۳۸) : 


الزخرفة عبارة عن زخارف نباتیة قوامھا زھرۃ الصنوبر ؛ وثمار الرمان ٠‏ والفررع 
النباتیة ۔ (التصمیم الزخرفی - للموَلفة) 





شکل (۳۹) : ج 
الزخرفة عبارة عن جوسق ہ والأشجار النخیلیة : ورسم آدمی لقرویة یحوی 
جلبابھا رسوم اُهلة . (التصمیم الزخرفی - للموْلفة) 





الزخرفة عبارة من أُشکال لأقواس مدببة , وبداخل ھذہ الأشکال استخدمت رسوم 
الطیور ٠‏ وزخارف لثمار الرمان ٠‏ (التصمیم الزخرفی - للمؤلفة) 


یو کت 





شکل (۱ع):>--ےے ث٭-٭ 


_ الزخرفة عبارة عن منظر لسباق خیل - ففی الزخرفة استخدمت الرسوم الحیوانیة- 
الله والنجوم ذات الثمانیة أطراف العدببة ٠‏ وفی الزخرفة یظھر اُسلوب الرکوکو ٠‏ (التصمیم الزخرفی - للمؤلفة) 


--۔ 


اللوحات 





قطعة نسیج من العصر العثمانی 

الزخارف : تتکون زخارف ھذہ القطعة من اُشکال لجامات بداخلھا رسوم نباتیة 
قوامھا أشکال لأوراق مدہبة تشبۂ المراوح وبوسط کل مروحة زھرۃ اللاله . 
ریحاط بالجامات من الخارج رسوم لثمر الرمان وزھرة اللاله ٠‏ 

التاریخ : القرن السادس عشر ٠‏ 

مسجلة رقم ٣٦۸۳‏ (متحف فکتوریا والبرت) ٠‏ 


۲٢ ۔-‎ 





لوحة وقم )٢(‏ : 
قطعة نسیج من العصر العثمانی 
الرشارق شکیخ شاف مَاؤعطفل سی لاغرای میڈ افکال 
الخرشوف٠‏ 
التعاریخ : القرن السادس عشر ٠.‏ 
مسجلة رقم ۲۲۷۷۹ (متحف فکتوریا والبرت) ٠‏ 


۔٣۳‎ - 





لوحة رقم )٢(‏ : 
رداء سن صناعة ترکیا 5 
الزخارف : تتکسون زخارف ھا الرداء من اُشکال لجامات بداخلھا رسوم 
نباتیة قوامھا زھرۃ القرنفل والورد ٠‏ وتحاط الجامات من الخارج بأوراق رمحیة 


التاریخ : القرن العاشر أو الحادی عشر بعد الھجرة ٦١(‏ - ۱۷م) ٠‏ 


العاریخ ا القرن العاشر الھحری )٦۱ں‏ 


الزخارف : 
النباتیة ٠‏ 


من زخارف بہاتیة قوامھا رھرۃ القرنفل والورد واللاله والاوراز 


غطاء سرج مصنوع فی بروسة 


لوده رکم )٤(‏ : 


ان 


کی 





سے 


پ 


۲ 


-۵۔ 





کہ 


۷ئ۷ 


لودة رقم (۵) : 
الزخارف ؛ تتکون زخارف هذہ القطعَة من وحدات من کیزان الصئوبر والاوراق 
الرمحیة المدیبة التی تکسوھها فروع دقیقة من أُزھار القرنفل والورد والسنبل 
البری ٠‏ ۱ ت9 

۔التاریخ : القرن السادس عشر . 

(محفوظة فی متحف المتروبولیتان) 


لیعا 


نا 


العاریخ : القرن السادس عشر 


رداء من الصناعة الترکیة 
الزخارف : دقیقة جداً قوامھا زخارف با 


والواضح منھا زھرۃ اللاله 


لوحة رقم (1) : 





۲۲۱٦ 


-۲۷- 





لوحة رکم (۷) : 
الزخارف : قوامھا سیقان نباتیة تخرج منھا البراعم وأزھار القرنفل والورد ٠‏ 
التاریخ : القرن السابع عشر ٠‏ 


- ۲۸۔- 





لوحة رقم (۸) : 
قطعة نسیج من العصر العثمانی 
الزخارف : تتکون زخارف ھذہ القطعة من زخارف کتاہیة فی أُشرطة متعرجۂ 
وتشتمل ھذہ الزخارف علی العبارات الایة , 
الله رہی ولا سواہ . محمد حبیب الله" ٠‏ "اللھم صل وسلم علی أشرف جمیع 
الأنبیاء والمرسلین" ٠‏ "صلوات الله عليك یا رسول الله" 
التاریخ : القرن الحادی عشر أُو الثانی عشر بعد الھجرۃ ۱۷۱ ۱۸م 
(محفوظة فی متحف الآثار الاسلامیة بکلیة الآداں حامعۂ القاھرہ؛ 


- ۲۹۔ 


11 ءَ مل 07 
1 7 


ف۵ 


٠ 7 ٦ / 






لوحة رقم (۹) : 
غطاء قبر من العصر العثمانی 
الزخارف : تعکون زخارف ھذہ القطعة من زخارف کتابیة فی أُشرطة متعرجة 
وتشتمل علی الاتی : 
"لا إله إلا الله محمد رسول الله" ؛ وہین کل شریط وآخر نجد تکرارأً لإسم "الله" 
کی ات 
التاریخ : القرن الثامن عشر . 
مسجلة رقم ۹ (متحف فکتوریا والبرت) ٠‏ 





لوحة وقم )۱١(‏ : مندیل مطرز - ترکیا 

المادۃ الخام : المندیل من ٹسیج القطن ٠‏ أما الزخارف المطرزة فمن الخیوط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 

طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المسععملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الحشو ٠‏ 

الزخارف : تعکون زخارف ھذا المندیل من إطارین . الاطار الأعلی عصسریض 
ویحتوی علی زخارف نباتیة قوامھا الورد والأوراق والفروع النباتیة ٠‏ وزخارف 
مختلفة مٹھا (رشاشة) الورد . أما الإطار الأسفل فضیق ویحتوی علی زخارف 
نباتیة لنماذج زھریة متموجة ٠ہ‏ ودوائر ۔ 

التاریع : القرن التاسع عشر ٰ 


اک 


پ عو نان 


اریخ 


ہے کے 





لوحة وقم (1۱) : مندیل مطرز (طرف) ترکیا 

المادة الخام : المندیل من نسیج القطن ٠‏ اما الزخارف المطرزۃ فمن الخیموط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ۔ ۱ 

طریقة العطریز : قوام ضرز التطریز المسععملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الشلالة المزدوجة ؛ غرزۃ الحشو . ۱ 

الزخارف : تھکوں زخارف ھذا المندیل من أُریع وردات کبیرۃ محوٰرۃعن الطبیعة 
وأوراق وفروع نباتیة . وإلی آسفل بوحد اطار ضیق بنفس الزخارف ٠‏ 

التاریعح القرن الثامن عشر 


- ۷۷ ۔-۔ 





لوحة رقم (۱۲) : (برواز) نافذۃ مطرز - ترکیا 

المادۃ الخام : من نسیج القطن ۰ أما الزخارف المطرزة فمن الخیوط الحریریة 
المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 

طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة ھی غرزۃ الحشو وغرزۃ الشلالة 
المزدوجة : وغرزۃ الرفی المزدوجة ٠‏ غرزۃ الفلتیریة ٠‏ 

الزخارف : تتعکون الزخارف من مبنی لمسجد وخلفه شجرة سرو مرتفعة وفی وضع 
راُسی وبأاعلاھا (رشاشة) الورد - 

التاریخ : القرن الٹامن عشر 


-٣٢٢۳- 





لودة رکم سا )د: 
قطعة من النسیجچ المطرز “من صناعة مصر فی العصر العثمانی . ۱ 
الزخارف : قوام زخاف ھذہ القطعة شجرۃ السرو فی وضع راُسی , وزھرة القرنفل۔ 
التاریخ : القرن السابع عشر . 
(محفوظة بمتحف الآثار الاسلامیة بجامعة القاھرة) 


۔٢غ-‎ 





لوحة رقم )۱١(‏ : 
رداء طفل من العصر العثمانی 0 
الزخارف : تعکون زخارف ھذہ القطعة من نجوم وأِلة ؛ وطراز الرکوکو ٠‏ 
التاریخ : القرن السادس عشر ٠‏ 
مسجلة رقم ۵١۸۰۵‏ (متحف ٹکتوریا وألبرت) 


مسجلة رقم 


مراوح بھا زھرة 


۷۰ (متحف ۂ 


ریا 


والثرت 


وح یظھر طراز ال رک وکو 


من زخارف متکررۃ لأوراق علی شکل 


) 


اللاله والقرنفل وبین ھذہ 


المرا 


الزخارف : 


تی 
زخارف هذہ ۱ 


لقطعة 


قطعة نسیچ من العصر العثما: 


لوحة رقم (۱۵) : 





۔٢٢٥٢٣-‎ 


- ۲۷۹۔ 





ردا ء(2رکیا) 
الرخا : ہے ۰ 7 5 . 
رف ؛ تتعکون من |أ طط با ٦‏ سائتۃ ا زْ 
رت شرطة مملوءۃ باوراق نباتیة آو جذوع زھریة والزخارف 


التاریخ : أُواخر القرن الا 
ریخ : آوا الق ا الثا .هد عۂغ ] ام ںہ 
ن الثامن عشر او اوائل القرن التاسع عشر ٠‏ 


مسجلة رقم ٦۷٥١١‏ (متحف فیکتوریا وألبرت) 


التاریغ : القرن العاسع عشر ٠‏ 


الترنفل وزھرۃ اللاله . 


لو کو ا 0 ون 
وفی الٹھایة یوجد إطار بحتدوی علی زخارف قوامھا زھرۃ 


والأآزھار تظھر منھا 


الطارفء فراراشخ تا ات 
لز رف : قوام الزخرفة رسومنباتیة ۔ عبارۃ عن (زیة) علی قاعدۃ ضیقۃة 


غطاء وسادةۃ چ 


ترکیا 


لوحة رقم (۱۷) : 





۔۲٢۷‎ - 





لوحه رعم (۱۸) صدیل مطرر - ترکیا 
المادةۃ الخام : المندیل من نسیج القطن . اما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ۔ 


طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المسعتعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الشلالة المزدوجة 

الزخارف تعکون رخارف ھذا المسدیل مں رسود باتیة قوامها الورد وثمار 
الرماں والدوم وأوراق وفروع بیاتیة 

العاریخ القرں التعاسع عشر 


- ۶۸ 


۲٢۹ -‏ ۔- 







رر ا 2 کور ہووت 


ہیں ۲ ا ا وا 7 سر 






7(2 کہ کپ ٠‏ 
سرع آفدت ایک 
ہیں کے کی 


ُ2 ا 8 ا 


لوحة رقم (۱۹) : ۱ 
المادۃ الخام : البقجة من نسیج الساتان ٠‏ آما الزخارف المطرزة فمن الخیوط| 
الحریریة المتعددةۃ الألوان والخیوط المعدئیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستععملة : الغرزۃ البارزۃ ))٥١١١۷11115(‏ 
والغرزۃ المسطحة ([١3۱.ا)‏ 
الزخارف وس5 قوامھا مار الرمان والخرشوف رکز 
اثنتی عشرۃ مجموعة فی أریعة صفوف : وعلی طول الجوانب یوجد إطار ہبہ 
زخارف لأوراق المراوح النخیلیة ٠‏ والزخارف تقلد زخارف الأقمشۃة الملسوجة 
لوحة رقم (۲۰) . 
التاریخ : القرن الثامن عشر إلی القرن التاسع عشر ٠‏ 





لوحة وقم )۴٢(‏ : 
قماش من الحریر المنسوج - ترکیا 
الزخارف : تقکون من رسوم نباتیة قوامھا الخرشوف ہین زوجین من أُوراق النبات 
المنقوشة (المسننة) (للمقارنة پزخارف البقجة المطرزۃ فی اللوحة زقم ۹٦)۔‏ 
التاریخ : القرن السادس عشر والقرن السابع عشر ۰ 


- ۲۳۱ ۔ 





لوحة رقم (۱]): 
نسیچ ترکی : یظھر التأثیر الڑیرائی ٠‏ 
الزخارف : زخارف ھذہ القطعة عبارۃ عن رسم لأقواس مدہبة وأوراق نباتیة وأزھار 
قرنفل ویراعم وورد وثمار الرمان وزھرۃ اللاله ٠‏ 
التاریخ : القرن السادس عشر ۔ 
مسجلة رقم ۱۲۹۹۵ (متحف فیکتوریا وألبرت) 





لوحة رقم )۲٢(‏ ۱ 
یلاو برا آڑگیا ۱ 

المادۃ الخام : (الملاء۶) من نسیج الکتان , أما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددۃ الاألوان والخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التعطریز المستعملة ھی غرزۃ الشلالة المزدوجة ؛ رز 
الرفی المزدوجة ؛ غرزۃ السلسلة ٠‏ 
الزخارف : عبارۃ عن زخارف نباتیة قوامھا مجموعات کبیرۃ لنماذج (رشاشات) 
الورد ٠‏ وإلی اُسفل یوجد |طار ضیق ذھبی یحتوی علی زخارف نباتیة دقیقة : 
(والملا٭۶) تحتوی علی ثلائة عروض طولیة ۲٦(‏ بوصۃ فی العرض) متصلة 
أؤتي . التاریخ : القرن الثامن عشر . 





ھ۵ ا کان وگ ۱ 
لوحة رقم (۲۳) :جزہ من ستارۃ مطرزۃ - ترکیا| _ 
المادۃ الخام : الستارۃ من ئسیج الساتان , أما الزخارف فمن الخیوط الحریریة 
المتعددۃ الألوان والخیوط المعدنیة ۔غرز التطریز : غرزة الرفی والغرزۃ البارزۃ : 
الزخارف : زخارف ھذہ الستارۃ عبار عن رسم لأقواس مدہبة کبیرۃ بالتبادل مع 
صفوف لأقواس عدہبة صغیرة ٠‏ والزخارف الکبیرۃ لُِشکال الخرشوف أُو الرمان 
ھذہ الستارۃ تشبه زخارف قطعة القماش المنسوج فی اللوحة رقم ۰٠ )۲٢(‏ 
التاریغ : القرن الٹثامن عشر ٠‏ 


جریجٹ 





لوحة وقم (۲۶) : 
قماش من الحریر المنسوج - ترکیا 
الزخارف ؛: تتکون زخارف ھذہ القطعة من رسوم لأقواس مدہبة بیضاویة الشکل 
(للمقارنة پزخارف الستارۃ المطرزة فی اللوحة رقم ۲۴۳) ٠‏ 
التاریغ : القرن السادس عشر . 
مسجلة رقم ۳٦٣۵٣‏ (متحف فکتوریا وألبرت) . 


۳ رس ہچ 


< 
کس کے ا شش 





لوحه رکم (۲۵) : مندیل مطرز - ترکیا 
المادة الخام : المندیل من نسیج القطن ٠‏ أما الزخارف المطرزۃ فمن الخِوط 
الحریریة المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
" طریقة العطریز : قوام غرز العطریز المسععملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
وغرزةۃ'الحشو ہ وغرزۃ الشلالة المزدوجة ۔ 
الزخارف : تتکون زخارف ھذا المندیل من زخارف فندسيِۃ قوامھا المثلشات 
والخطوط ٠‏ وزخارفِ نباتیة قوامھا (رشاشات) الورد ۔ وإلی أأسفل یوجد إطار 
ضیق قوامه زخارف نیاتیة لرشاشة الورد بین خط متعرج ۔ 


- ۲۳۵ ۔ 






مث ا نی ا 


لوحة رکم )۲٢٣(‏ : مندیل مطرز - ترکیا 
المادة الخام : المندیل من نسیج القطن ٠‏ آما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الشلالة 
المزدوجة ء غرزۃ الرفی المزدوجة ؛ غرزۃ الحشو ٠.‏ 
الزخارف : تعکون زخارف ھذا المندیل من زخارف هندسیة عبارة عن أشرطة 
متعرجة ٠‏ وزخارف نباتیة قوامھا الأزھار والاأوراق والفروع النباتیة ٠‏ 


التاریخ : القرن التاسع عشر 


۹ ۔ 


ماع جات 2 
_ کس کے 
: 





7 مہ سن ےت کو 
لوحة وقم (۲۷) :مندیل مطرز - ترکیا 

المادۃ الخام : المندیل من نسیج القطن ٠‏ أما الزخارف المطرزة فمن الخوط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدلیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزة الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تعکون زخارف ھذا المندیل من الزخارف الھندسیة قوامھا رسوم 
المریعات وزخارق نیاتیة عبارۃ عن اجار مزشرة ٠‏ : 
التعاریخ : القرن الثامن عشر ٠‏ 


۔۲٢۷‎ - 











لوحة وقم (۲۸) : مندیل مطرز - ترکیا 
المادة الخام : المندیل من نسیچ القطن . آما الزخارف آلمطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعدہة الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ ۱ 
طریقة التعطریز : قوام غرز التطریز المستعملۃ فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزة الحشو وغرزة الشلالة المزدوجة ٠‏ 

الزضارف : تتکون زخارف ھذا المندیل من إطار عربض لاعلی بحتوی علی 
زخارف لمبانی المساجد : وزخارف نباتیة (لرشاشة) الورد والأوراق النباتیة 
وإطار ضیق أسفل یحعوی علی زخارف لمبانی المساجد وزخارف سبِاتبة قوامف 
شجرۃ السرو التاریخ : القرن العاسع عشر 


- ۸۰ ۔ 


- ۲۳۹ - 





لوحة رقم (۲۹) : 
قطعة نسیچ ترکی ٠‏ تآثیر إیطالیا 
الزخارف : تعکون زخارف من رسوع لأقواس مدہبة بزھر ثمرۃ الخرشوف وزھرہ 
اللاله والتاج الایطالی ٠‏ 
التاریخ : القرن السادس عشر . 
مسجلة رقم : ۵١۸۰۱۲‏ (متحف فکتوریا والبرت) 


مسج( رقم ۲ (متحف ةۂ 


ریا 


والبرت 


) 


التاریخ : القرن السادس عشر ٠‏ 


یربط 


العأً٭ 
دیر 


الایطالی الخاتم 


خارف من رسوم 
النی 


الزخارف بعضھا ببعض ٠‏ 


الزخارف : تتکون 


ل 


قو 


-: 


س مدذدہیه *> 


واوراق (مشرشرة) ومن 





-۔-٠‎ 


-۔ 





لوحة رکم )۳٢١(‏ : 
۱ رداء طفل - ترکی 
الزخارف : تتکون الزخارف من "السحاب الصینی" (تشی) 
التاریخ : القرن السادس عشر . 
مسجلۃ رقم ۵۱۸۰۸ (متحف فکتوریا وألبرت) . 


التاریخ : القرن السابع 
مسجلة رقم ۵۱۸۰۱۷ ۱ 


عشر ٠>‏ 
متحف ۂ توریا والبرت 


.) 


(ہہ 


تتکون 


زخارف (الارابید 


) 


یسور 


الزخارف : 
۱ 


فّ 


رۃ ت7 ٤٥و‏ 


ثلاث 


دوائر صغیر 


والدوائر الکبیرة تحتوی علی 


هذہ 


الزخارف من الزخارف الھندسیة قوامها ثلاث دواثر 


لوحۃة رکم )٢٢(‏ : 





۔٢‎ - 





لوحة رقم (۳۳) : مندیل مطرز - ترکیا 
المادۃ الخام : المندیل من نسیع القطن ٠‏ أما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التظریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزة الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تتکون زخارف ھذا المندیل من رسوم لمبانی المساجد والجواسق 
وتحاط ھذہ المبانی بنبات السرو والفروع النباتیة ٠‏ وإلی أسفل یوجد إطار ضیق 
بنفس الزخارف ٠‏ التاریخ : القنِ الثامن عشر . 


کا و۲ پور 
1 -]ر: کی 8 :3 
2 لا کٹ رت : ٤‏ 


۲۲۲۶۳ء7 





۔٢۳‎ - 





لوحة وقم )۳٣(‏ : مندیل مطرز - ترکیا 
المادة الخام : المندیل من نسیج القطن ٠‏ أُما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز العطریز المسععملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزة الحشو وغرزة الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تتکون زخارف ھذا المندیل من الزخارف النباتية ٠‏ عبارة عن ست 
مجموعات من الأزھار کل مجموعۃة منفصلة عن الأخری وفی وضع اأفقی ٠‏ وإلی 
اُسفل یوجد إطار ضیق بە زخارف نباتیة عبار عن أزھار وتظھر دقیقة جداً ٠‏ 
العاریخ : القرن التاسع عشر . 


-غ۲۔ 


۔٤٥٢٢-‎ 





ےھ وت 
بات اط رھ ام ٹل لال ۴۰ اک 3ای ۷ص۹ ور 
ہیں ۷ ھی ---- اس چس ضچی باون وی فرس ا خرارا میں 


3 ک۳ 7 1 ٢‏ نََ 7 7 


٦ ٠ ۱‏ 
٦‏ 7 ۱ : : 
جو ا ےد لت سے و ا رھ 


لودة رقم ۵ ۳) : مندیل مطرز - 
الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملۃ فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزة الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تتکون من اُشکال (لفازات) ذات شکل ھرمی علی قواعد مستدیرۃ 
وتشبۂ أطباق الفاکھة ٠‏ وإلی أُسفل یوجد إطار للشغل المنسرچ بالإیرۃ 
و(فرنشة) ٠‏ التاریخ : القرن الٹامن عشر . 


۔٤٤٢‎ - 





0صھء۳۱۳۵00۳''۳َ۳ِ2٣أ۵٣ك”ك‎ 


لوحة رقم )۳٦٣(‏ ؛:مندیل مطرز - ت 


المادۃ الخام : المندیل من نسیج الکتان , أُما الزخارف المطرزۃ فمن الخبوط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 

طریقة العطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزة الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 

الزخارف : تتکون زخارف ھذا المندیل من الزخارف النباتیة قوامھا (رشاشة) 
الورد وھی عبارة عن مجموعتین کبیرتین (لرشاشة) الورد تحتوی علی وردة 
نامیة علی ساق خطافیة بسبعة ہراعم متناسقة حولھا : 

التاریخ : القرن الثامن عشر إلی القرن التاسع عشر . 


لوحة وقم (۳۷) : فوطة مطرزۃ - ترکیا 

المادۃ الخام : الفوطة من نسیج الکتان , أما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدنیة : 

طریقة العطریز : قوام غرز التطریز المستعملۃ فی ھذا المتدیل ھی شرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزَة الحشو وضرزہ الشلالة المزدوجة ٠‏ والطرف ینتھی (ہدانکیل 
وفرنشة) ٠‏ 

الزخارف : تعکون الزخارف من زخارف نباتیة قوامھا (رشاشات) الورد وزھرا 
الیصل والأوراق والفروع التباتیة - التاریخ : القرن الثامن عشر إِلی القرن التاسع عشر 





۲۷٠٤‏ ۲۔-۔ 


-۸۹۰-۔ 






پ3 ا یج ا کم .7 5 

باتع اک پہ در ال کے کی ا 

لوحة رقم (۳۸) : فوطة مطرزۃ - ترکیا 

المادۃ الخام : الفوطة من نسیج الکتان ؛ ما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ومن الخیوط المعدئیة ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھنہ ال طٰۃَ ھی غرزۃ الرفی 
المزدوجة وغرزۃ الحشو وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 
الزخارف : تتکون من رسوم نباتیة محورۃ عبارة عن صف من رع مجموعات کل 
نوع اتجترق لی زھرۃ کبیرۃ محاطة بزوج من الأوراق وتظھر بشکل فی غایة 
الاتقان ٠‏ وإلی اسفل یوجد إطار ضیق بە آزھار واوراق نباتیة ۔ 
التاریخ : القرن الثامن عشر 


-۲١۹ - 





لوحة رقم (۳۹) : 


شال مطرز - ترکیا 

المادة الخام : (الشال) من نسیج الحریر المخلوط ہالکتان ٠‏ أُما الزخارف 
المطرزۃ فمن الخیوط الحریریة المتعددة الأُلوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 

طریقة التطریز : قوام غرز التطریز السستعملة فی ھذہ الفوطة ھی غرزۃ الحشو 
وغرزۃ الشلالة المزدوجة ٠‏ 

الزخارف : تتکون زخارف ھزا الشال من الزخارف النباتیة قوامھا الأزھار 
والأوراق والفروع النباتیة ٠‏ ررھرة الءَیِٹل . 

التاریخ : القرن الشثان عشر. 


وت 


ج سے 





لوحة رقم )1٤(‏ : 
ثلاث فوط مطرزة - ترکیا 
)ا( المادۃ الخام : الفوطة من الیل السميك ۰ أُما الزخارف المطرزۃ فمن 
الخیوط الحریریة المتعدہۃ الاألوان ومن الخیوط المعدنیة ٠‏ 
(ب) المادةۃ الخام : الفوطة من نسیج التیل ۰ أما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ومن الخیوط المعدئیة ٠‏ 


(ج) المادۃ الخام : الفوطة من نسیج التیل : أُما الزخارف المطرزۃ فمن الخبوط 
الحریریة المتعددة الألوان والخیوط المعدنیة ٠‏ 


التاریخ : القرن التاسع عشر ۔ 


-۔٢٥۹‎ - 





د 


کس نم۳ 





سد موم اض ہے کر ہمہ _ فھسہن ‏ سد 


لوحڈ رقے (21) لے 
(ہرواز) نافذۃ مطرز - ترکیا 

المادۃ الخام : من نسیج القطن ٠‏ أما الزخارف المطرزة فمن الخیوط الحریریة 
المتعددةۃ الألوان ومن الخیوط المعدلیة ٠‏ 

یقة التطریز : قوام غرز التطریز المسعتعملة : غرزۃ الرفی المزدوجة وغرزۃ الحشو ٠‏ 
الزخارف : تتکون الزخارف من الرسوم النباتیة المحورة ؛ و (رشاشة) الورد 
والأوراق والفروع النباتیة ٠‏ 
التاریخ : القرن الٹامن عشر ٠.‏ 


-۲٥٢ - 





لودة رقم )8٤(‏ : (بقجة) مطرزۃ - ترکیا, 
المادۃ الخام : (البقجة) من التیل ء آما الزخارف المطرزة فمن الخیوط الحریریة 
ومن الخیوط إلإمعدنیة . 
طریقة العظریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذہ (البقجة) ھی غرزۃ الشلالۃ 
المزدوجة ؛ غرزۃ الرفی المزدوجة ؛ غرزۃ المحشو ۔ 
الزخارف : تعکون زخارف لہ (البتجة) من الزخارف النباتیة والخطوط 
المتعرجۃ والزخرفة عبارة عن إطار بە نسوذج لأزھار وأوراق تباتیة وخطرط 
متعرجة ؛ وفی کل زاویة توجد نماذج لأقواس زھریة مدیبة ٠‏ والأرضیة معلوۃ 
بأزھار صغیرة . التاریخ : القرن التاسع عشر ۔ 


"۳ 





(یقچةا مطررۂ رگ 
المادۂ الخام (البقج) مں سیجچ الکتاں اما الزحارف المطررۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الالواں 
طریقة التطریر قواءعرر التطریر المستعملة هی عدہ (البقجة) ھی غرزة الرفی 


زطرو اشاا 
الزحارف نتکوں رحارف هدہ (البفجة) من زخارف نباتیة وزخارف هھندسیة : 
ونتکوں الرحرهۂ مس اطار یحتوی علی خطوط متعرجة وأوراق تباتیة : آما 

الارصیه فرحارفھ عبارۃ عن نماڈج لجامات پیضاویة مدببة وتحتوی علی أوراق. 


بانيه نشبه (رشاشة) الورد ٠‏ التاریخ : القرن الثامن عشر ٠‏ 


۔٣۵٤ع-‎ 


۶ 


ماس تشں ہی ای ناک 2 





لوحة رکم )٤(‏ :(بقجة) مطرزة - ترکیا ۱ 
المادة الخام : (الیقجة) من نسیج الکتان ہ أُما الزخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددۃ الألوان ٠‏ 

طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذہ (البقجة) ھی غرزۃ الرفی . 
غرزۃ السلسلة ٠‏ 
الزخارف : تتکون زخارف ھذہ (البقجة) من الزخارف النباتیة والزخارف الھندسیۃة 
والزخارف عبارۃ عن أوراق مروحیة الشکل ونماذج الخرشوف ٠‏ والنجوہ ذات 
الثمائیة أطراف المدہبة ونماذج الثلاث دواثر مرتبة بتنسیق حول الم رکز . 
التاریخ : القرن السابع عشر . 


-۔٢ں۱۵ئہ-ہ‎ 





لئ یج یی سے نج مر کک منج ےل پک مت 2 ہے 
اد اہ لاف تھای۲ علیہ و لہ 
ا“ لو دق رقم (0) : (یقجة) مطرزۃ - ترکیا 2 
المادۃ الخام : (البقجة) من نسیچ الکتان ٠‏ أما الزخارف المطرزۃ فمن الخبوط 
الحریریة المتعددة الألوان ٠‏ 
طریقة التطریز : قوام غرز التطری المستعملۃ فی ھذہ (البقجة) ھی غرزۃ الشلالة 
المزدوجة ؛ غرزة الحشو . 
الزخارف : تتکون زخارف ھذہ (البقجة) من الزخارف النباتیة وقوامھا (رشاشة) 
الورد ففی وسط (البِمقَجة) توجد رحارف (رشاشے) الورد داخل دائرۃ 
والإأرصیة مسملوءۃ بزخارف (رشاشات) الورد من النوع الذی لە ورقة شجر 
ا(مشرشرۃ) التاریح القرں التاسع عشر 


ے ا اھ کن 
بی و 
'ح زی سیا یم 


۔٢٥٢١‎ - 


5 کلم 26 


۔ 0000 ٔ 
ہہ سرت مز یسل مرا ایآ سے با ار - 





لوحة رقم )٦٤(‏ ھا 


جزء من (ملاۃ سریر) کچھ 


مطرز - ترکیا 





> 
مر 
کكث 


-۷- 





ٹکٹ 
7 4 تہحیلےكے 
نان جہدا۔ں یڈ 
3 ا مج ہمہ جج للا 
کے مرن جب ام 1 
وط جن سو چو سے لشاہ رس وا 


۰ ۶ پک کہ ے۱ ۶ 
ا جے : 2 .ےا 
2 بر ٠‏ 5 سپ چٹ ناو رر حم 1 
مدکی یہ ھ۱ جمم چھ ھا ہی مھ وا ری ےس پر ہا ماک کا 
سوچ 1| مس ٠‏ 5 


وک کپ جس کک ای کا سے جو سی کے ٌِ 
اسیا تی ے گے ہے ہمہ کیل جو درد ٹکتاجھی مم سیپ جج بت سب مرخ رق عو حر سے 


لوحة رقم (1۸) : مندیل مطرز - ترکیا 

السادة الخام : المندیل من نسیج القطن ٠‏ اما الژخارف المطرزۃ فمن الخیوط 
الحریریة المتعددة الألوان ۔ .ے ۱ 

یقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذا المندیل ھی غرزۃ الشلالة 
المزدوجة ؛ غرزۃ الرفی المزدوجة ٠‏ غرزۃ الحشو . 
الزخارف : زخارف هندسیة قوامھا المبانی ٠‏ والزخرفة مقسمة إلی خمسة اُجزاء 
یکل جزء میٹی لمسجد ویحیط به أُشجار السرو ۔ ۱ 
التاریخ : القرن التعاسع عشر ۔ 





-۵۸۔ 








ج8 


سے 









کی اٹ و و ری ریا میں 
پت 
نے سا 


لے ند 





وہ تج . ٠‏ 
یی ٥‏ 

: 2ت 
۶ مخ 
٤‏ 
کی 


یا 







و با 





لودة رقم ‏ ,) 7722 < ترکیا: 
المادة الخام : نسیچ من الکتان والزخارف المطرزۃ من الخیسوط الصریریة 
المتعددة الألوان والخیوط المعدنیة ٠‏ 

الزخارف : الأرضیة مملوہة بالزخارف المختلفة منھا زخارف ھندسیة ٠‏ زخارف 
نباتیة ء طیور : زخارف کتاہیة ؛ وھی عبارۃ عن مبنی لمسجد ہ جوسق . نباتات 
السرو : أزھار مخعلفۃة ؛ (رشاشات) الورد ء وھتاك کتابة مختصر باللضة 
الأرمینیة ٠‏ التاریغ : القرن الثامن عشر ٠‏ 


تفصیل اللوحة رقم (۲۳) 


و 


7 


تتضح غرزۃ 


فی : 





-٦ 


- ۹ ۔- 





لوحة رقم (۵۱) : 
تفصیل اللوحة رقم (۱۹) وفیھا تتضع الفرزة البارز ٠‏ 





المادۃ الخام : الستارۃ من نسیج الکتان ہ أُما الزخارف المطرزۃ فمن الخبوط 
الحریریة المتعددة الألوان ۔ 7 
طریقة التطریز : قوام غرز التطریز المستعملة فی ھذہ الستارۃ ھی غرزۃ الرفی ' 
غرزۃ السلسلة ٠‏ --٭ 
الزخارف : زخارف لأقواس مدہبة مشتقة من نماذج الرمان او الخرشوف 
التاریخ : القرن السابع عشر ٠‏ 


۲٢۳ -‏ ۔ 


لوحة رقم 2 





المادة الخام لت من نسیج الکتان : : 7 الزخارف المطرزة فمن الخیوط 
الحریریة ٠‏ 

نید الظہر رام و الطہاْفَسَاہی انی شوارن: 
وغرزة الشلالة المزدوجة 


الزخارف : تتکون زخارف ھذہ (البِقَمة) من زخارف نباتیة ٠‏ الأرضية مملوءۃ 
بأوراق نباتات مروحیة ونماذٴج الخرشوف . وحول الأرضیة إطار بزخرفة جمبلة 
التاریخ . القرں الثامن عشر 


-غ۲۹ 





المادة الخام : الستارۃ من سیچ الکتاں ٠‏ آما الزخارف المطررۃ فمن الحیوہ 
الحریریة . التطریز غرزة الرفی الغررۂ الباررۃ . عررۃ السلسلة 

الزخارف : نباتیة عبارۃ عن مجموعة من سبقان عمودبة ومتموجۃ وعلیها واده بات 
مسنثة فی وضع بالتبادل وزھرۃ علی شکل المروحة ‏ وھڑا النموڈج بٹکر: اانتظء علی 
الأرضیة کلیا التاریخ : القرن السابع عشر . 


۲٦ -‏ ۔- 





لوحة رقم (۵0) : 


(بقجة) مطرزة - ترکیا 
المادة الخام : (البقجة) من نسیج الکتان . أُما الزخارف المطرزۃ فمن الخیىوط 
الحریریة المتعددة الألوان . 7 
طریسعقۂ التطریز : قوام غرز التطریز المسععملة فی ھلذہ (البقجة) ھی 
غرزۃ الرفی. 
الزخارف : حول الدائرۃ إطار بزخارف نباتیة قوامھا الأزھار ٠‏ والأرضیة تحتوی 
علی زھرۃ اللاله والخرشوف والرمان ٠‏ وفی الوسط زخرفة مثل زخرفة الاطار ۔ 
التاریخ : من القرن السابع عشر إلی القرن الثامن عشر ٠‏ 


مع سیقان خطافیة مرتبة فی صفوف متوازیة . التاریخ : القرن التاسع عشر : 


رشاشة) الورد 


فرزۃ ضلع السمکة . 


ام غرز 
غرزۃ 


77 


4 المزدوجة : 


یز المستعمله فی ھذہ الستارة ھی غرزۃ الرفی . 


طریقۃ الہ 


یز : و 


مطرزۃ ۔ 
المادةۃ الخام : الستارۃ من نسیج 
الحریریة المتعددۃ الألوان ۔ 


رر فمں الخیوط 


القطن . اما الزخارف الم 


لو 





حة رقم 30 


کے 


8 ۱ے ہے ۱ 35 
۸ وھ چیم ۰ تھا ے ۶ 0 
5 7 


: آئ نہ جو 
٠‏ ود 06 


۲٢ -‏ ۔ 


- ۲۹۷ ۔- 





لوحة رقم (۵۷) : 


حافظة نقود - ترکیا 

المادۃ الخام : من الساتان السمك . ما الزخارف المطرزۃ فمن الضیوط الحریریة : 
والخیوط الفضیة وخیوط القش الملون . 7۲ 
طریقة التطریز : غرزة (الساتان) والرکوکو : وغرزۃ الحشو ء السیرما ء غرزة. 
السلسلة ٠‏ 


الزخارف 
التا 


طریقة التطریز : 


بالوان متعددةۃ ٠‏ 


الماذة الخام : من : 
ریخ : 


: عبا 
القرن ١‏ 


رآ عن رسوم نباتیة 
عامی شی 


لاڑھا 
آو اوائل 


رو 


القرن التا 


سع عشر . 


السجادۃ 


ز 


پا المضاف بطبقات متعددة ٠‏ 


ما الزخارف المطرزة فمن الصوف الفائیل 


اوھ 0ج یھ 
سس 


ےد ج می کی )کنل کے وہ ےہ اتیک دوہی 
بی پاپ ںہ بمب دی سو یا سیل ا پیج 


نے ر ہس ر نی ں جا یہ 0 


اھ 
کڈ کے اود مو وہ دع ود حر مم دی 
. 


۵2 


قد قد 


دا 


رر 

6 
7 
سپ 


7 
ابانا 


باب 


ںہ 
ریہ 


کیا کم کم کر کا 
ےد 





۴ؾ۷۱۰۸۸۷3> 


- ۹ - 





لوحة رقم (۵۹) : 
جزء من (لحاف) مطرز 
المادۃ الخام : من نسیج التیل ٠‏ 
طریقة التطریز : (اللحاف) مطرز بغرزۃ التضریب ٠‏ 
التاریخ : القرن السابع عشر . ۱ 










0 ,8و0" خووی دیو ود 7+ 
3 نے ا ا و ا 0ت نو ھت 





سو سے حوکے مکیم  :‏ کت س مکح 


ت0 


مک تق 212ر وم پوےظؤفندووووادو یه جع 8303810821 18ے 


آوے کی-. 
نموذج مطرز بإطار متماسك . 


-۲۷۷۵۰۔ 





(قو ہا۸) سم ۱73-18 ممنہ( ح۸ ا۷05٠‏ :0873181 


لوحۃ رغم )1١(‏ : 
نموذج مطرز ہمل الأرضیة بغرز التطریز ٠‏ 
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لوحة ررقم )٦٦(‏ : نموذج مطرز بالنسج لی ےت کک 





لوحة رقم )1٦(‏ : 
المادۃ الخام : من نسیج الیل البیچ السميك نوعاً - أما العطریز فمن الذ 
(المولینيه) المتعدد الدرجات والالوان 
یقة التطریز : استخدمت غرزة تشبے النسیج الوبری (مثل فوط تحفیف 
الوجہ)ء والغرزۃ البارزۃ ٠‏ وغرزۃ السلسلة (العصمیم الزخرفی والتنفیذ - للموْلفة) 





- ۷۳ 


- ۲۷۷۔ 





لوحة رقم (12) : 
المادۃ الخام : من نسیج الیل الأخضر الرقیق . ومن نسیج القطن الأآحمر 
والرمادی ٠‏ أُما التطریز فمن الخیط (المولینيه) المتعدد الألوان ٠‏ 
یقة التطریز : التطریز ہالنسیج المضاف ٠‏ وغرزۃ السلسلة ٠‏ غرزة الرکوکو : 
الفرزۃ البارزة ٠‏ (التصمیم الزخرفی والتنفیذ - للمؤلفة) 


۔- ۲۷ 





ا 
لوحة رقم (10) : 
السادةۃ الخام : من نسیج الشیل البیچ الرقیق ٠‏ أُما التطریز فمن الخیط 
(المولینیہ) المتعدد الألوان ۔ 
طریقة التطریز : اسعخدمت الضرزۃ البارزۃ ؛ وغرزۃ (ضلع السمکة) . وشضرزۃ 
ألسلسلة : وغرز الفستعون ہ وغرزۃ الفرع . وغرزۃ الحشو المسطح ,. وغرزة 
النباتة ٠‏ (التصمیم الزخرفی والتنفیذ - للعؤلفة) 





لوحة رقم )7٦(‏ : 
المادة الخام : من نسیچ الیل الأبیض الرقیق ٠‏ أُما التطریز فمن الخیط 
(المولیليهہ) المتعدد الألوان والخیط المعدنی الذھبی ٠‏ 
طریقة التطریز : استخدمت غرزۃ الفرع المزدوجة ؛ وغرزۃ النباتة الداثریة ٠‏ وغرزۃ 
الفرع ؛ وغرزة الحشو ٠‏ (العصمیم الزخرفی والتنفیذ - للمولفة) 


-۲۷۷۶- 





المادۃ الخام : من النسیج الشفاف الأبیض (أورجانزا) , أُما التطریز فمن الخبط 
الحریر (السوالاقابل) ٠‏ 


یقة التطریز : استخدمت غرز الظل ٠‏ وغرزۃ النباتة . وغرزۃ (غطاء العین) 
(التصمیم الزخرفی والتنفیذ - للملفة) 





لوحة رکم (1۸) : 
المادۃ الْخام: من : 
م: من تسیج الیل الأبیض الرقیق - أ 
ات و بیض الرقیق - أما التطریز فمن الخبط 
طریقة العطریز : استعخدمت غرزة الرۂ ۱ 
1 پر ستعحدمت ۶ ہہ 
(التصمیم الزخرفی والتنفیذ مہ ورئ الرک وکو : وغرزۃ النیاتة ‏ وغرزہ الفرع 


-حد۲۷۸۔ 


- ۲۷۹۔ 





لوحة رقم (1۹) : ۱ 
المادۃ الخام : من نسیج الیل الرقیق جدأ (الھاثان) ٠‏ آما التطریز فمن الخیط 
(المولینیيه) المتعدد الدرجات والألوان . ْ 
طریقة التطریز : استخدمت غرزۃ (الساتان) ؛ وغرزة الفستصون وشرزٰة (ضلع 
السمكة) وغرزۃ الفرع ٠‏ (التصمیم الزخرفی والتنفیذ - للمؤلفة) 


- ۲۸۳-۔ 





لوحہ ملونة رقم )١(‏ 

شال ترکی مطرز 

الزضارف عسبارة غن أشکال لدوائر وفی وسط گل ڈائرة ورذ؟ 
وحولھا شکل رشاشة الورد المشرشرة ٠‏ والتطریز بالخیوط الملونة ٠‏ 


۲۸٤۵ -‏ ۔ 





لوحة ملونة رقم )٢(‏ 

قطعة قماش ترکیة مطرزۃ 

الزخارف عبارۃ عن أُشرطة متعرجة تحتوی علی زخارف دقیقة 
لأزھار وأوراق نباتیة وتظھر زھرة اللاله بین هذہ الأشرطة ٠‏ والتطریز 
با وط الوََةَ: 


وا 





وسروی 
1 
ا 
ا 


-۲۸۵۱)۱ - 


اتستان > الظرویالزان 
ریب (سحب خیوط) من نفس القماش 


الزخضارف : ارة عن ورڈ وورا 


کا کا واستخدم الآچور 5 وینتھی المفرش بشراأ 


- ۲۸۲ - 





لوحة ملونة رکم )٤(‏ 

وحدة زخرفیة ترکیة مطرزة 

الزخرفة عبارۃ عن ورقة شجر وحولھا اوراق اأُشجار صغیرۃ رفی 
تھایتھا زھرۃ وفرع نباتی ٠‏ والتطریز بخیوط ا حریر ا ملونة واخغیوط 
لعَتتة الاَسَےةٌ۷ 


مسوخر یا ممم نف 


خ یں 


7 





التیل البیچ 


لوحة ملونة رقم )٥(‏ مفرش ترکی مطرز من قماش ... 
ا حجم والیعلات والدوائر الصغیرۃ فی القاعدۃة ٠‏ 


الاَخَارف عازن ارراق الاکجار الٹرشرۃ واوراق اشجار کییرة 
والتطریز بالخیوط ال ملونة ٠‏ واستخدم الاآچور ٠‏ وینتھی المفرش بشراریب (سحب خیوط) من نفس القماش ٠‏ 


- ۸۷ -۔- 


- ۲۸۸ - 








لوحة ملونة رقم )٦(‏ 

وحدة زخرفیة ترکیة مطرزۃ 

الزخارف قبارۃ عن زھرۃ اللاله المحورۃ وحولھا دوائر وزخرفة 
نباتیة من الورد واوراق الاشجار ٠‏ والتطریز بالخیوط الملونة ٠‏ 





0001000 َ۰ ملونَه رقم (۷) إطار ترکی مطرز من قماش التیل الرقیق 
ِ بار ره واورای الاشجار والبعلات والتعط ۔ با قالملنة 
+9٦‏ 9 ٌجم"ئ۶+0 والتطریز با لخیوط ا حریریة ا ملونة والخیوط المعدنیة الذھبیة والقضیة . 


-۲۸۹ - 


-۲۹۰- 





لوحه ملونة رقم (۸) 

تصمیم زخرفی ترکی مطرز 

الزخرفة عبارة عن شکل جامۃة وبداخلھا زھرۂ اللاله اللحصورۃ 
ویحیط بھا إطار بزخرفة الأزھار والأوراق ٠‏ والتطریز بالحیوط ا ملونة٠‏ 


-۲ - 





۶۲ 








سم سا لک ع4 2 





لوحة ملونة رقم (۹) - 

مفرش ترکی مطرز 

الزخرفة عبارة عن نموذج لرشاشة الورد والتی اشتھرت بھا الزخرفة 
الثرکیة ٠‏ والتطریز بالحیوط بألوان مختلفۂة ٠‏ ویلٹھی اللفرش بشراریب 
من نفس القماش 8 ۱ 


۲٢ -‏ ۔- 





لوحۃ ملوئة رقم )٠١(‏ 


فوذج ترکی مطرز 
بإاطار ضیق بنفس الزخارف ٠‏ والتطریز با حیوط ا حریریة الملونة : 





حة ملونة رقم )1١(‏ 


إطار ترکی مطرز من قماش التیل الرق 
الژ 


اضر 
7 


با 


مھ ےھ ہہ 


والتطریز با حیوط ا حریریة ا ملوتة 
طار من شغل الأویة ٠‏ 


قیی 
خرفة عبارۃ عن مجموعات من الأوراق باللون الأخضر والورد 








حخیوط المعدنیة الذھبیة ٠‏ 


- ۲۹۳ - 


- ۲۹٢ع-‎ 





لوحة ملونة رقم )۱٢(‏ 

موذج ترکی مطرز 

الزخارف عبارة عن أزھار وأوراق اشجار وفروع نباتیة والإطار 
مطرز بزخارف فندسیة عبارة عن مثلشثات متبادلة ٠‏ والتطریز بالحخیوط 
الملونة والخیوط المعدنیة ٠‏ 





حة ملونة رقم (۱۳) إطار ترکی مطرز 
الزخرفة عبارۃ عن فوذج المبانی٠‏ والتی کانت تسم بە الزخارف 
الترکیة اللطرزة ٠‏ وإلی أسفل یظھر إطار ضیق بە اٗشجار وزخارف نباتیة 
صغیرة ٠‏ والتطریز بخیوط بآلوان مختلفة ٠‏ 


-۲۹۵ - 


ے۷ 





لوحۃ ملونة رقم (۱۶) 

وحدة زخرفیة ترکیةڈ مطرزۃ 

الزخرفة عبارۃ عن جامة وبداخلھا زھرة القرنفل المحورة والأوراق: 
ویحصیط با إطار من زخارف الورد والأوراق والبصلات ٠‏ والتطریز 
بخیوط بألوان مختلفة ٠‏ 


-۲۷ - 





لوحة ملونة رکم (۱۵) 
موذج ترکی ۱ 
الزخضارف عبارۃ عن أزھار اللاله والورد وا حسرششسوف والأوراق 
والفروع النباتیة والبتلات بآلوان مختلفة ٠‏ 


-۸ - 





لوحة ملونة رقم )٦٦١(‏ 

نموذچ ترکی 

الزخارف عبارة عن أُزھار اللاله ا محورۃ وأوراق الاٌشجار والورد 
والفروع النباتیة والبعلات بألوان مختلفة ۔ 





هسےلدا ای5 ٹاسسا اب 


یتداول ھذا الکتاب بالہحٹ والتحلیل أول دراسة آکادھیة فی مجال النسیج الطرز 
فی الڑمبراطوریة العثٹمائیة . 

وتضمن الکتاب دراسة عن الأحوال السیاسة والاجتماعیة والفنون العشکیلیة 
والىسیج وآأنواعه . والزخارف العی کانت لھا الصدارۃ فی ھذا ا جال . 

وھذہ رؤیة علمیة فنیة تطبیقیة لفن لە أصسالعه ویعتبر من آوائل الفدون التی 
استخد مھا الڑإنسان منذ أقدم العصور . 

قد انتازت النسوجاٹ الطرزة فی العصر العٹمانی بأسالیب کشیرة ومتوعة 
وصلت إلی فروتھا فی فن التطریز والتصمیمات الزخرفیة للملابس والفروشات . ویمکن 
توظیفھا للصناعات الصغیرۂ . 

واسعطاعت الؤلفة أن تخرج بذخہیرۃة وفیرة من تراٹ له قیمته بعد دراسة 
مستفیضة ومتشعبة تاریخیاً وأٹریاً وفنیاً . وتطویرہ زخرفیاً وتطبیقیاً لربط الأصالۃ 
باللعاصرۃ لعله یکون نبراساً للباحفین . 

وقد تم تزوید الکتعاب بالأشکال واللوحات الؤرخۂة والموثقة ۔٭ .٠ ٠‏ 
السطلحات الفنیة . وملخصاً باللغة العربیة والانحلیزیة . 

وجمعت المؤلفة ما جاء عن الطرزات فی الإمبراطوریة ‏ انعسشمائی 
والصادر والمراجع العربیة والترکیة والأجنبیة والترجمات والعاجم . 

وقد قصدت الاؤلفة بہذہ الدراسة سد ٹغزۃ مھمة فی ھذا الضحمار 
الکتبا العربیة ہبصفة عامة والکلیات الشخصصة بصفة خاصۂ . 


